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Uvod

Milorad Pavi¢ je stekao svetsku slavu objavljivanjem Hazarskog
recnika 1984. godine, koji je neverovatnom brzinom preveden na
tridesetak jezika sveta i postao na svim tim jezicima best-seller.

Obelezen kao "prvi pisac XXI veka"! dok je jos ziveo u XX veku, ovaj
srpski pisac iSao je kao vizionar pre svoga vremena i predvideo kao
prorok jedan svet koji ¢e tek doci.

Namera ovog rada jeste pojasniti piScevu poetiku fantasticnog koja
vodi Citaoca za ruku dajuéi mu bezbroj mogucnosti i nebrojene ulaze i
izlaze u njegova dela u jednom istovremeno bezvremenom i vecnom
podneblju ¢iji elasti¢ni prostor sluzi samo kao okvir slike koja moze i izaéi
iz njega i progovoriti s ¢itaocem.

U uvodnom delu daje se nekoliko putokaza o nastanku piS¢eve misli,
o njenom oblikovanju kroz izuzetan knjizevno-akademski rad, o njenom
putu kroz srpski srednji vek, kroz Vizantiju i njeno naslede neodeljivo od
srpske sudbine, kao i o njenom obuhvatanju i razumevanju savremenog,
pa Cak i buduceg sveta. Potom je dat kratak uvid u zivot i delo pisca.

U prvom poglavlju govorimo o postmodernom dobu i o piscu kao
predstavniku postmodernizma srpske knjizevnosti. Izdvajamo odredene
tehnike postmodernih pisaca kao Sto su nelinearnost i otvoreno delo, koje

M. Pavié koristi u svojim delima.

' P. Tretiack, Enfin un roman qu'on peut lire dans tous les sens!, Paris Match, 17.111
1988.



U drugom poglavlju re¢ je o hronotopu, o vremenu i mestu i
njihovom raskoraku, pocev od istrazivanja u oblasti fizike, potom preko
njegove primene u knjizevnosti od strane M. M. Bahtina. Zatim je data
analiza raskoraka vremena i prostora u delima M. Pavi¢a, kao i analiza
raskoraka Istoka i Zapada na c¢ijoj se sredini nalazi pisac kao “uceni
Vizantinac”. Na kraju pokusavamo da analiziramo hronotop sna kao
jedinstveno i magi¢no podneblje Pavicevih dela.

Trece poglavlje pokuSava da objasni atavi¢ni antagonizam muskog i
zenskog principa. Sam pisac nam nudi neku vrstu reSenja davanjem pola
Hazarskom recniku ne produbljujué¢i na taj nacin jaz izmedu njih, vec
svode¢i ga na jedan paragraf. Posluziéemo se i primerom price
Unutrasnja strana vetra, koja je data sa dve tacke gledista: muske i
zenske, koje obitavaju razli¢ite epohe i imaju potpuno drugaciji pristup
stvarnosti i proslosti i ¢ije je jedinstvo moguce u zivotu posle smrti.

U pretposlednjem poglavlju, prozboricemo o sudbini romana kao
takvog, njegovim granicama i smrti, njegovim vojskama i podanicima,
sluzeci se piscevim delom Roman kao drzava. Kao i Citava postmoderna
epoha, i roman je osuden da dobije drugo telo, novo telo, koje ¢e posle
njegove papirne smrti zablistati digitalnim sjajem novog doba.

U zakljucku rada zaokruzicemo dotaknute teme u prethodnim
poglavljima obracajuéi posebnu paznju na jedinstveni hronotop Paviceve
proze i na nacin na koji se ukrSta kroz pripovetke i romane koji su
medusobno vezani i koji se uzajamno upotpunjuju u smislu.

Naposletku je izlozen sazetak diplomskog rada na italijanskom

jeziku i bibliografija koriS¢ena za ovaj rad.



I Poreklo Paviceve misli

Jedan od najslavnijih srpskih pisaca i ujedno i jedan od
mnogo ranije, godine 1766, kada jedan njegov predak objavljuje zbirku
pesama u Budimu. Nakon dugogodiSnjeg istrazivackog, naucnog i
beletristickog rada Pavi¢ se proslavlja u celom svetu objavljivanjem,
godine 1984, u svojoj 55.-0j godini, Hazarskog recnika, Cije stranice

cudnovatog i iznenadujuceg sadrzaja obilaze Citav svet. Sam pisac kaze:

"Do 1984 bio sam najnecitaniji pisac u svojoj

zemlji, a od te godine nadalje najCitaniji."?

Pavi¢ tako preko noci postaje (jedini) ambasador ne samo iScezlih
Hazara, vec¢ i svih malih i osipaju¢ih civilizacija i naroda koji su sebe
prepoznali u njegovom delu. Hazarski recnik predstavlja jednu veliku
sintezu: on je kruna Paviéevog naucnog rada, i u isto vreme predstavlja
vaskrsnuce jedne zaboravljene civilizacije - hazarskog naroda, kao i uspon
i pad svih malih civilizacija, civilizacija osudenih na iS¢eznuée. U tome je
smislu, Hazarski recnik sa svoja tri izvora: hriS¢anskim, jevrejskim i
muslimanskim, neka vrsta otkrovenja i predskazanja sudbine srpskog

naroda, podeljenog izmedu tri religije: pravoslavne, katolicke i

> iz http://www.khazars.com/autobiografija/ konsultovano 5.IIT 2010
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muslimanske, i koji se i dalje osipa i "jede svoju duhovnu budu¢nost".?

Za sebe Pavi¢ kaze da je Vizantinac, a njegova se inspiracija
svakako crpi i iz srpskog srednjeg veka. Njegov je jezik, jezik velikih
besednika srpskog baroka poput Gavrila Stefanovica Venclovi¢a na cijim

se tekstovima ucio pisanju:

"Dakle, ja sam ucio recCenicu koja je bila
namenjena da bude glasno izgovorena u crkvi ili
negde drugde javno, a ne da bude zapisana i
procCitana okom. Ona ima taj retoricki naboj, tu

retoricku podlogu..."*

Paviceva misao poti¢e sa Hilandara gde po prvi put boravi 1973. i
on Citav svoj zZivot ostaje hilandarac i na neki nacin uspeva da vidi ovaj
sadasnji svet ocCima hiljadugodiSnjeg opstezitelja, oCima koje sanjaju
svetlost koja ne stari.

Pavicev svet se rada u predratnom Beogradu i on ostaje veran
ulicama i uzrecicama, kafanama i umetnicima koji su u te kafane zalazili
ulazec¢i potom i u njegove price i romane. Upravo na Hilandaru spoznaje

tezinu svoje generacije:

"...tu sam nasao klju¢ i odgovor na neka
egzistencijalna pitanja, pitanja Zivota i smrti moje
generacije, nas rodenih oko 1930, koji nismo bili
dovoljno odrasli da ucestvujemo u Drugom

svetskom ratu i koji smo uleteli iz kolevke pravo u

3 prema recima Milorada Pavica: "Buduénost smo ve¢ pojeli...Na putu smo da pojedemo
i svoju duhovnu buduc¢nost. Neki je ve¢ jedu..." iz Prvi pisac treceg milenija, R.
Popovi¢, Dereta, Beograd, 2002, str. 172

* R. Popovi¢, Prvi pisac treceg milenija, Dereta, Beograd, 2002, str. 54-55
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Gavrila Stefanovica-Venclovi¢a uvodi Pavi¢a i Citav njegov svet u sam
barok. Tako Pavi¢ i sam postaje "barokni" pisac, i ne samo pisac vec i
"barokni" c¢ovek, koji je i po svom zivotu koracao kao po baroknom
podneblju. Njegov svet jeste barokni, neobi¢an, a njegov je knjizevni dar

upravo poput nepravilnog bisera ciju lepotu i vrednost u pocetku mogu

penziju. Mi smo ostali rezervna generacija u
odnosu na nase oceve, koji su dosli iz Sume s
puskom, i nase sinove, od 1968. naovamo, koji su
manje-viSe monolitna generacija. Mi smo bili
potpuno izgubljeni, i ni moji prijatelji ni ja nismo

znali u cemu je stvar... Danas znamo..."’

Misija otkrivanja srpskog baroknog pesnika, besednika i slikara

videti samo izabrani.

srednjeg veka, Pavi¢evo vreme postaje dijagonalno i dobija taj zlatni luk o

Razapeto izmedu sadasnjosti, Hilandara, baroka, Vizantije i srpskog

kojem sam pisac kaze:

"To zaista nije obi¢no vreme. Jedan kriticar je
izabrao dobar izraz: 'dijagonalno vreme'. Ja bih
predlozio i jedan drugi naziv: 'prenapregnuto’
vreme, koje slicno prenapregnutom betonu u
gradevinarstvu, zahvaljuju¢i svojim specificnim
svojstvima, omogucuje izgradnju velikih lukova.
Tako se i neke moje price deSavaju ispod velikog
vremenskog luka koji pocCinje, na primer, u

desetom veku a zavrsava se ovih dana..."

5
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Pavicev nauc¢no-istrazivacki rad daje mu ogromnu erudiciju i snagu i
mogucénost da bezbrizno pliva po vizantijskim i srpskim vekovima. U tom
smislu cesto biva poreden sa italijanskim piscem i profesorom Umbertom
Ekom, cija erudicija, doduse zapadnog rimskog carstva i katolickog
srednjeg veka, na slican nacin uplivava u beletristicke vode. Po rec¢ima

uglednog knjizevnog kriticara i esejiste Pavla Zorica:

"Pavic je... radikalizovao Ecovu misao o otvorenom
karakteru moderne umetnosti, i pozvao pomalo
zbunjenog, pomalo oSamucéenog, ali u svakom
slucaju odusSevljenog Citaoca da ucestvuje u

odgonetanju smisla njegove knjige..."®

Veliki Pavicev uzor je, dakako, hispanoamericki pisac Jorge Luis
Borges. On je luka iz koje polaze svi Pavic¢evi vremeplovi, medutim, oni se
krecu uzvodno, prema Vizantiji i zauvek se rastaju od Borhesovog
latinskog vremena koje je tezilo arapskom. Pavicevo vreme je Zivo,
ciklicno vreme i ono u sebi nosi pecat slovenske i grcke mitologije
isprepletano tajanstvenom naukom o leCenju snovima koju je
srednjovekovna srpska tradicija crpela s nepresusnog vizantijskog izvora.

Povodom smrti J. L. Borhesa, 14. juna 1986, Pavi¢ piSe:

"Posle Borhesa, medutim, ne treba da stanemo na
njegovom iskustvu s pricom. Treba da unistimo i
ono Sto on nije uniStio: nase predstave o romanu,
da bismo ga ponovo stvorili, jer nije u krizi roman,
nego realizam romana... Borhes nam je kroz pricu

pokazao taj put koji kroz proslost vodi u

¢ TIbidem, str. 122



sutrasnjicu i  oslobada nas intelektualne
avitaminoze od koje ispadaju zubi i krive se

noge..."”

Dok s piscem Horheom Luisom Borhesom deli "barokni" pogled na
Hulia Kortasara, s kojim deli vrcemensku nelinearnost pisanja.
Svi ovi elementi deo su sazvezda Pavicevih dela u kojem se

isprepletaju i stvaraju originalno naslede ovog srpskog pisca.

7 Ibidem, str. 87



II Kratak pregled zZivota i dela Milorada

Pavica

Roden u predratnom Beogradu od oca Zdenka, nastavnika likovnog
obrazovanja i vajara, i majke Vere, profesora filozofije, Pavi¢ se formira u
porodici u kojoj se gaji kult umetnosti, narocito slikarstva, vajarstva i
knjizevnosti. Od ranog detinjstva uci francuski jezik, a docnije, tokom
nemacke okupacije, engleski i ruski jezik potajno, a nemacki jezik u skoli.

Uporedo sa studijama jugoslovenske knjizevnosti pohada i studije
violine koje kasnije napusta. Na studijama se po prvi put suocCava sa
hazarskom misijom Cirila i Metodija, najpre u vidu seminarskog rada, a
potom u vidu Sireg istrazivackog rada koji ¢e se docnije pretvoriti u
roman. Pored srpskih pisaca XVII i XVIII veka poput Simeona PiScevica,
Vojislava Iliéa, Zaharije Orfelina i Dositeja Obradovi¢a, izuzetno ga
zanimaju Byron i Puskin, Ciji ¢e kasnije biti izuzetno uspesni prevodilac.
Godine 1954. diplomira na odseku za jugoslovenske knjizevnosti
Filozofskog fakulteta u Beogradu.

Krajem 50-ih godina objavljuje najuspesniji prevod Evgenija
Onjegina na srpski jezik i posvecuje se istrazivanju srpskog simbolistickog
pesnika Vojislava Ilica. Ili¢ ¢e za Paviéa postati uzor i inspiracija; prvo
Pavicevo autorsko delo je upravo Monografija Vojislav Ili¢, a doktorski rad
¢e odbraniti u Zagrebu 1966. s temom iz uporedne knjizevnosti Vojislav

Ilic i evropsko pesnistvo. Sredinom 60-ih godina objavljuje zbornik
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beseda, legendi i poetskih tekstova Crni bivo u srcu Gavrila Stefanovica-
Venclovi¢a. Tih godina izdaje i svoju prvu Kknjigu: zbirku pesama
Palimpsesti koja ve¢ nosi u sebi odjek srpskog srednjeg veka.

Godine 1970. njegov dugogodisnji nauc¢ni rad Kkrunisan je
objavljivanjem Istorije srpske knjizevnosti baroknog doba (XVII - XVIII
vek) koju kasnije sledi i Istorija srpske knjizevnosti klasicizma i
predromantizma. Bavi se i Zaharijom Orfelinom objavljuju¢i modernu
verziju njegove cuvene monografije o Petru Velikom. Naredne 1971.
godine izlazi nova knjiga poezije i proze Mesecev kamen. PoCetkom iste
godine biva premijerno prikazana drama Udvorenije Arhangela Gavrila
devojci Marijji Gavrila Stefanovi¢a-Vencloviéa u adaptaciji Milorada
Pavi¢a. Na taj nacin publici je prvi put prikazano ovo sjajno delo srpske
bastine ostalo neobjavljeno 230 godina.

Godine 1973. Matica srpska objavljuje prvu knjigu pripovedaka pod
nazivom Gvozdena zavesa, o kojoj se moze reci da je barokne inspiracije i
cudesne fantastike koja svoju originalnost nalazi u elementima srpske
kulture i tradicije. Re¢ je o pripovetkama kao Sto su: Ikona koja kija,
Kréma kod sedam sisa i druge. Dve godine kasnije Srpsko pozoriste u
Novom Sadu premijerno izvodi Pavicevu dramu u tri ¢ina Krevet za tri
osobe koja ubrzo biva zabranjena iz politickih razloga. Objavljuje i
sledec¢u zbirku pripovedaka Konji svetog Marka gde se kao junaci mogu
pronaci ugledni savremenici iz kulturnog, a i politickog zivota. Na taj
nacin Pavi¢ se poigrava sa stvarnim licnostima, kojima daje fantasti¢nu
dimenziju ispisujuc¢i njihovu sudbinu i neku neslu¢enu buduénost prema
vlastitom nahodenju.

Godine 1977, nakon mnogobrojnih predavanja odrzanih u zemlji i
inostranstvu, postaje redovni profesor Filozofskog fakulteta u Novom
Sadu a od 1982. profesor Istorije kulture jugoslovenskih naroda na

Filozofskom fakultetu u Beogradu. Izdavacka kuca "Nolit" objavljuje
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1979. godine Istoriju srpske knjizevnosti klasicizma i predromantizma.

Nakon sSto nekoliko izdavackih kuéa odbija rukopis, godine 1984.
Prosveta objavljuje Hazarski recnik, koji ubrzo dobija ogromnu podrsku
kritike i Citalaca. Brzinu kojom se Hazarski recnik Siri i ovaplocuje na
desetine stranih jezika joS uvek nije mogucée objasniti. Ovo remek-delo
postaje Biblija malih i iSCezlih naroda, mit iz kojega ¢e se roditi mitoloski
rodoslovi, to je roman-zagonetka u formi i sadrzaju.

Godine 1986. upoznaje Jasminu Mihajlovi¢, mladu studentkinju, s
kojom ce Sest godina kasnije zapoceti novi zivot. I sama spisateljica, biée
piSCeva muza i oslonac do kraja zivota, njegov biograf i bibliograf,
prirediva¢ njegovih izabranih i sabranih dela i njegov knjizevni kriticar.
Sa njom c¢e napisati u Cetiri ruke Dve kotorske price (1998) i Ljubavni
roman u dve price (2004).

Posle slave Hazarskog recnika Pavi¢ nastavlja da piSe i izdaje veoma
originalna dela koja nastavljaju njegov vizantijsko-srpski tok kao Sto su
Predeo slikan cajem, knjiga pri¢a Izvrnuta rukavica, Unutrasnja Strana
vetra, Poslednja ljubav u Carigradu, i mnoga druga.

Predeo slikan cajem, Ciji se izvesni delovi bioloski radaju pre
Hazarskog recnika biva objavljen 1988. godine i ubrzo preveden na
francuski, nemacki, italijanski i druge jezike. ReC je o delu strukture
ukrstenih re¢i po kojima putuje kao Odisej Atanas Svilar, propali
arhitekta, simbol svoga doba - posleratne Jugoslavije, i trazi odgovor na
svoj zivot. Pronalazi ga u manastiru Hilandar, jednom od najdrevnijih
manastira, gde je i njegov otac boravio u toku Drugog svetskog rata,
vracajuci se svojim korenima i izvoru svoga bica.

Sa druge pak strane ogledala zivi jedna druga buducénost Atanasa
Svilara koji menja ime u Atanas Fjodorovi¢ Razin, odlazi u Ameriku, u
najviSi stepen ovaplo¢enja materijalnog sveta i dakle, bira kao resenje

svoga unutrasnjeg lutanja emigraciju, gde postaje bogat i slavan.
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Ova dva nivoa predstavljaju u stvari i dva moguéa reSenja na
"ukrStene reci" jedne generacije koja je izgubila svoje korene i koja ¢e
svoju buducénost potraziti ili u potpunoj anonimizaciji svoga porekla i
homogenizaciji po sistemu vrednosti materijalnog sveta s jedne strane, ili
u vracanju vlastitim korenima, u boZanskoj basti vecnosti gde sinovi
dopunjavaju i zavrSavaju ono zapoceto i ostavljeno od oceva po dobro
utabanom putu srpske pravoslavne duhovnosti vidljivom samo za retke.

Struktura romana Predeo slikan cajem koja dozvoljava Citaocu da je
resava slobodnim redosledom josS jednom potvrduje Pavi¢evu viziju o
mogucénosti razaranja romana kao zavrSene tvorevine koja ima svoj
predodreden pocetak i kraj.

Unutrasnja strana vetra, ljubavna pri¢a objavljena palindromske
1991. biva joS u rukopisu prevedena na francuski, engleski i nemacki
jezik. Rec¢ je o knjizi sa dve naslovnice, dva pocetka i dva kraja. I ovde
Citalac moze birati put kojim ¢e iéi. Zanimljivost ovog izbora jeste
mogucénost da se pride knjizi kroz Zenske o¢i Here, koja Zivi u modernom
dobu na kraju XX veka, ili kroz muske o¢i Leandra, koji Zivi krajem XVII i
pocetkom XVIII veka. Junake ujedninjene u ljubavi, a razjedinjene
vekovima, deli plava stranica u sredini knjige bas kao Bosforno more koje
deli Jjubavnike anticke legende: Heru i Leandra.

Iako razdvojeni vremenom koje se moze saviti kao lik, junaci su
sjedinjeni u smrti, jer ¢e umreti smrc¢u koja je bila predodredena drugom,
i tako razmenivsSi smrti njihove ¢e se duse zauvek spojiti. To je prica o
traganju za ljubavlju koja svoje ostvarenje moze nac¢i ne samo u nekom
drugom vremenu, ve¢ u nekom drugom zivotu, u zivotu posle smrti, gde
se vremenske granice slamaju i gde se mogu sjediniti sve umrle duse.

Poslednja ljubav u Carigradu, objavljena 1994. godine, roman je u
obliku priru¢nika za gatanje uz pomo¢ priloZenih tarot karata. Citalac na

taj nacin, bacajuéi tarot prema predlozenim otvaranjima, "gata" sudbinu
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junaka romana.

Na ova cCetiri stuba Pavicevog knjizevnog stvaralastva, nadovezuju
se ljubavna pri¢a Sesir od riblje koZe (1996), Damaskin - prita za
kompjuter i Sestar (1998), potom Stakleni puz - price sa interneta (1998)
i Kutija za pisanje (1999). Kutija za pisanje prica je Ciji se sadrzaj otkriva
otvarajuc¢i misleno pregradu po pregradu, pretinac po pretinac pomalo
zamiSljene a pomalo stvarne kutije za pisanje. Potom slede romani
Zvezdani plast - astroloSki priruc¢nik za neupucene (2000), Sedam
smrtnih grehova (2002) i Unikat - roman-delta i njegov epilog od stotinu
mogucéih zavrSetaka Plava sveska (2004). Vazno je spomenuti i zbirke
pripovedaka objavljene 2002. godine: Vrata sna i druge price, Prica o
travi i druge price, Devet kisa i druge price i Carski rez i druge price.
Naredne godine objavljuje roman za decu i ostale Nevidljivo ogledalo -
Sareni hleb.

Godine 2006. Dereta objavljuje roman Drugo telo koji poput carske
krune zaokruzuje Pavicevo delo i vreme. Re¢ je o dva ljubavna para u
XVIII veku i dva ljubavna para u XXI veku, o presecanju vremena i
prostora, o presecanju sudbina i duSa koje ukrstaju svoju putanju iako su
izmedu njih stoleca, i traze odgonetku drugog Hristovog tela.

Poslednji roman objavljen za zivota jeste Vestacki mladez. Tri kratka
nelinearna romana o ljubavi (2009).

Pored romana i pripovetki, Pavi¢ piSe i pozoriSne komade poput vec
pomenute drame Krevet za tri osobe. PozoriSna dela Svadba u kupatilu i
Zauvek i dan vise izvedena su u Moskvi, Petrogradu, Prokopjevsku,
Beogradu. Svoje dramsko prikazivanje doziveo je i Hazarski recnik,
najpre u Ljubljani i Novom Sadu u reziji Tomaza Pandura, zatim u reziji
Alekseja Sljusarcuka u Petrogradu i u reziji Erike Guld u Njujorku.

Kako je sam pisac govorio, pocetkom XXI veka njegova se slava

preselila sa zapada na istok, i on je sada poznatiji pisac na istoku nego na
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zapadu. Dela Milroada Pavica u Rusiji dostizu ogromne tiraze, a kao
potvrda velike popularnosti, 24. juna 2009. godine u Moskvi je otkriveno
njegovo bronzano poprsje, delo poznatog ruskog vajara Grigorija
Potockog.

Slavan i postovan u svetu, postaje redovnim clanom Srpske

Akademije Nauka i Umetnosti tek 1991 godine. Kako sam pisac kaze:

"Narod koji viSe ceni tude velike ljude od svojih,
narod cCije velikane viSe cene u svetu nego kod
kuce, nema veliku buduc¢nost. U tome i jeste
razlika izmedu velikih i malih naroda. Kad neko
uspe, u velikom narodu svi stanu uz njega, jer
shvataju da je mnjegov uspeh wujedno uspeh
njegovog naroda. Mali narodi one svoje ljude koje

je svet prihvatio otpisuju i okruzuju mrznjom..."?

Milorad Pavi¢ je bio ¢lan srpskog ogranka PEN-a i ¢lan Société
Européenne de Culture. Bio je predsednik English Speaking Union-a za
Jugoslaviju i predsednik Srpsko-ukrajinskog drustva. Bio je i c¢lan
medunarodnog saveta Casopisa Inostranna literatura u Moskvi. Princ
Aleksandar Karadordevi¢, prestolonaslednik srpske kraljevske dinastije,
imenovao ga je 1992. za clana Krunskog saveta. Pavi¢ je govorio
francuski, engleski, ruski i nemacki.

Umro je 30. novembra 2009, trideset i dve godine nakon smrti
jednog od najvecih srpskih pisaca i pesnika Milosa Crnjanskog. Sahranu
po pravoslavnom obredu sluzili su episkop hvostanski Atanasije Rakita i
episkop Sabacki Lavrentije Trifunovi¢ u prisustvu velikog broja prijatelja i

poklonika.

8 Ibidem, str. 123-124
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"Za zivota moje telo drzalo je svoju majusnu i
preplasenu dusSu u sebi kao suznja. Sada se sve
izokrenulo i posuvratilo. U meni se, ma ko ja sada
bio i ma gde se nalazio, desio neki strahovit
preokret, moje vreme se izvrnulo na postavu kao
rukav. Moja dusa se oslobodila od tela u koje je
bila zasuznjena, dozivela je nesSto kao veliki
prasak. Moja posmrtna energija, moje majusno
drugo telo sada putuje radosno, mlado i sre¢no po
svojoj ogromnoj zvezdanoj dusi kao kroz svemir.
Ono tamo trazi kap vremena i kap vode. Ono hoce
zlatni presek vremena i vecnosti i uz to neki gutljaj
Bogorodi¢inih suza da nahrani svoje novo

"sada"..."?

9

M. Pavi¢, Drugo telo, Dereta, Beograd, 2006, str. 312-313
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1. Pavic¢ kao postmoderni pisac

Radikalne promene sveta u kojem zivimo, koje su se odigrale u toku
XX veka i Ciji je svedok bio i sam pisac, uticale su ne samo na ljudsko
drustvo i na unutrasnji zivot ljudi ve¢ i na umetnost kao najvisi izraz
ljudskog stvaralastva.

Raspadanje velikih carstava poput Austrougarskog i Ruskog
carstva, i afirmisanje na njihovim ostacima nacionalnih drzava, Prvi i
Drugi svetski rat Ciji su sukobi vodeni na ogromnoj teritoriji i koji su
obuhvatili veliki broj ljudi, a potom i zrtava, promenili su za vrlo kratko
vreme politicku i drustvenu sliku Evrope. Dogadaji poput uvodenja
elektricne energije, izum telegrafa, telefona, televizije, omogudili su novi
tip komunikacije, brze i efikasnije.

Sve ove promene su dovele do neke vrste ubrzavanja vremena, koje
se sada meri u sekundama i minutama, viSe nego u vekovima, i koje,
svedeno na tako male jedinice izmice daleko brze.

Ideja progresa kao stvaranja velikih kapitala i ogromne proizvodnje
materijalnih dobara, koji je, s jedne strane stvorio elitnu burzoasku klasu
brzo obogacenih, a sa druge izuzetno siromasnu klasu radnika, dozivela je
svoj vrhunac u kreaciji savrSenog nematerijalnog dobra, informatike.
Kompjuterska industrija i informatika donela je cCitav jedan digitalni,
virtuelni svet gde svaki pojedinac moze biti tvorac i nahoditi i pribegavati
tom svetu.

Upravo se na ovakvoj pozornici rada postmoderni svet, svet koji je
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zasi¢en modernim dobom na taj nacin da ¢e ga ili upiti ili odbaciti.!®

Dostupnost digitalnog sveta i kompjutera velikom delu ¢ovecanstva
preti izumiranju knjige kao objekta Stampanog na papiru. Novi svet, svet
je slike savrsene, retusSirane i deifikovane, neka vrsta moderne
ikonografije, i svet muzike, naravno digitalizovane, svedene na binarni
niz brojeva 1 i 0, svet ljubavnih pisama u konciznim SMS porukama, svet
informacija koje se azuriraju iz sekunde u sekundu i za kojima se Zedno
traga kao za nekom nepresusSnom hranom, i naravno svet interneta koji je
smanjio nekada nepremostive daljine, a udaljio ukucane zauzete svako
pred svojim vlastitim digitalnim zivotom.

U ovakvu, po svemu sude¢i postgutenbergovu epohu, ulazi
postmoderna knjizevnost, koja pokusava da da poneki odgovor zbunjenom
pojedincu i da potvrdi svoje mesto i u ovom novom svetu. Neki od tih
odgovora su: nelinearna knjizevnost, moguénost slobodnog izbora,
razaranje granice sna i stvarnosti i njihovo topljenje u jednu jedinu masu
sastavljenu od moguceg i nemoguceqg, kao i relativizacija vremena, koje
iako nikada viSe mereno i praceno, dozivljava kroz vrtoglavo ubrzanje
neku vrstu tihog iS¢eznudéa.

Milorad Pavi¢ u ovaj svet ulazi i pre stvaranja sredstva koje ¢e mu
omoguditi da u njega ude. Naravno, rec¢ je o kompjuteru i o objavljivanju
1984. godine Hazarskog recnika - pretece buduceg hiperteksta.

Hazarski recnik po prvi put biva nazvan "postmodernim delom" u
izlaganju Andreasa Leitnera, slaviste i docenta na Univerzitetu u
Klagenfurtu, objavljenom 1988. godine u Beckom slavistickom
magazinu.'' Nakon objavljivanja i prevoda na nemacki Predela slikanog
cajem, koji joS jednom potvrduje postmodernu prirodu Pavi¢evih dela,

1992. godine profesor Rolf-Diter Kluge sa slavistiCckog seminara u

' vidi R. Cesarini, Raccontare il postmoderno, Bollati Boringhieri, Torino, 1997.
' Andreas Leitner, "Andrej Bitovs 'Puschkinhaus' als postmoderner Roman." In Wiener
Slawisticher Almanach, 1988, Band 22; pp. 213-26.
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Tibingenu organizuje medunarodni nauc¢ni skup pod nazivom Pavic i
postmoderna.

Jasmina Mihajlovi¢ u svom clanku Elementi postmoderne poetike
Milorada Pavica,’? pored ve¢ navedenog, govori i o tekstu slaviste iz
Hamburga, Dagmar Burkhart Lovci snova, trialozi i predeli slikani Cajem.
Postmoderna poetika Milorada Pavica, objavljenom 1990. godine.™
Dagmar Burkhart u svom tekstu govori o sedam karakteristika
postmoderne Kknjizevnosti, koje analizira na primerima iz Hazarskog
recnika i Predela slikanog cajem.

Prva karakteristika postmoderne knjizevnosti o kojoj govori Dagmar
Burkhart jeste odbijanje zauzimanja ideoloskog stava. Kod Pavica se ovaj
momenat moze uvideti u dovodenju u sumnju istorijske istine i istorijskog
iskustva, vidljivo kroz paradoksalne i fantasticne elemente u delu
Hazarski recnik. Sama Paviceva fantastika nam pokazuje relativnost
istorijskih dogadaja i kao da zeli da se poigra sa nasim uverenjima ponovo
ispisujuc¢i istoriju na svoj ironican nacin. Ideja vaskrsavanja jednog
naroda koji je zaista postojao, Hazara, u kljucu fantastike i nadrealnog
sveta koji proizlazi iz sanjane dimenzije stvari, joS jedan je dokaz
njegovog ironi¢nog stava prema istoriji kao neprikosnovenoj istini.

Slede¢a karakteristika postmoderne jeste intertekstualnost i
citatnost u ravni zanra i motiva. Kod Pavi¢a je ovaj aspekt oCigledan od
prve zbirke poezije Palimpsesti’*. Sva su Paviceva dela neka vrsta sinteze
starog i novog, sinteze njegovog naucnog rada i njegove ogromne licne
erudicije, s jedne strane, i snazne maste koja ujedinjuje razli¢ite zanrove,
mitove, legende, predanja itd.

Odsustvo kauzalne logike fabule je treca Kkarakteristika

2 http://www.rastko.rs/knjizevnost/pavic/jmihajlovic-dusa telo.html# Toc513018700,
konsultovan 15. novembra 2010. godine

" Dagmar Burkhart, "Traumjager, trialoge und teelandschafeten. Zur postmodernen
Poeetik von Milorad Pavic". Tekst predstavljen na Sastanku nemackih slavista u
Berlinu 1990.

" Vidi M. Pavi¢, Palimpsesti, Nolit, Beograd, 1967.
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postmodernog. Kod Pavica je ova karakteristika uveliko prisutna u vidu
nelinearne forme romana koja se odlikuje upravo razaranjem uzrocno-
posledi¢nih veza unutar prica.

Cetvrta karakteristika jeste raskorak prostorno-vremenskih odnosa,
koji je neposredno povezan sa prethodnom karakteristikom. Bitan
element u ovom faktoru je motiv sna koji uvodi novu dimenziju koja
nastaje upravo razlaganjem prostora i vremena.

Teznja za otvorenosScéu u naraciji je peta karakteristika postmoderne
knjizevnosti po misljenju Dagmar Burkhart.

Posledica otvorene knjizevnosti jeste prica koja nikada ne umire, jer
i nema zaokruzenu formu, ona je data Citaocu da joj udahne zivot i da je
uoblic¢i. Svako Citanje i svako uobli¢cavanje je, dakle, originalno i novo.

Odsustvo psihologizacije lika kao slede¢a karakteristika dovodi do
slamanja granice izmedu autora, naratora i junaka. Kod Pavi¢a se ova
odlika manifestuje narocito u traganju za identitom samih junaka. Prema

recima Jasmine Mihajlovig,

"Svi Pavi¢evi junaci nalaze se u stanju potrage za
polnog, porodi¢nog, generacijskog, nacionalnog,
kolektivnog,  kosmickog... Istovremeno, razne
udvojenosti, metamorfoze i ambivalentnosti likova
jesu znak njihove pripadnosti simboliCckom mitsko-

arhetipskom poretku, a ne individualnom."*®

Poslednja karakteristika postmoderne knjizevnosti  jeste
autotematizacija. Kod Pavi¢a se ova odlika manifestuje kroz metapoetski

govor upucen cCitaocu, kao i kroz samo stvaranje kreativnog Citaoca.

% http://www.rastko.rs/knjizevnost/pavic/jmihajlovic-dusa_telo.html# Toc513018700
konsultovan 1.IX 2010
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Od ovih karakteristika izdvajamo teznju za otvorenoS¢u i odsustvo
kauzalne logike fabule ili nelinearnu formu kojima ¢emo posvetiti
nastupajuca potpoglavlja. Razlaganje prostorno-vremenskih odnosa, kao
izuzetno bitnu karakteristiku Pavi¢evih dela, analizirati ¢emo u narednom
poglavlju.

Nesumljivo je da je moguée okarakterisati Pavicevo delo kao
postmoderno, imajuci u vidu ve¢ navedene odlike koje se mogu sresti u
njegovim romanima. Jasmina Mihajlovi¢ i drugi srpski kriticari izrazavaju
izvesnu dozu skepti¢nosti u dozivljavanju Paviceve umetnosti samo kao

postmoderne.

"To je, u stvari, bojazan da bi se olakim a islju¢ivim
etiketiranjem Pavica kao postmoderniste suzilo obilje

mogucih pristupa prozi ovog autora."!®

Ti mogucdi pristupi su oni koji vide Pavic¢a kao nosioca jednog senzibiliteta
zagonetnog zapadnom svetu. To je senzibilitet vezan za istoCni prostor,

istocno vreme i vizantijsko naslede.

'® http://www.rastko.rs/knjizevnost/pavic/jmihajlovic-dusa_telo.html# Toc513018700
konsultovano 1.IX 2010
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1.1 Slobodan izbor ili otvorena knjizevnost

Magicni ¢in ljudskog izbora koji je dat CovecCanstvu u njegovom
traganju za smislom, ponekad je sredstvo koje ga udaljuje od smisla,
ponekad ga priblizava njemu, ali u svakom slucaju mu daje iluziju da je i
sam tvorac.

Slobodan izbor, dat kao takav, izuzetno je bitna karakteristika
Pavicevih dela. Pavi¢ kao da Zeli od knjizevnosti napraviti neku vrstu igre
izmedu tvorca (pisca) i tvari (knjizevnosti) i onoga kome je ta tvar
namenjena, tj. Citaoca. Moglo bi se rec¢i da je ta igra, koja stvara neku
vrstu prisnosti izmedu pisca i Citaoca, ozivela knjigu kao mrtvi objekat i
udahnula joj neki novi zZivot, ili bolje receno, udahnula joj onoliko Zivota
koliko ima njenih citalaca.

Pisac nam u svakom delu daje nova pravila te igre. Najpre u
Hazarskom recniku daje mogucnost Citaocu da bira redosled Ccitanja
organizujuci delo tako da se svaka odrednica re¢nika moZe citati pre ili
posle neke druge. Na taj se nacin stvara neka vrsta vrtoglavo-ciklicne
price bez pocetka i kraja, neka vrsta nove mitoloske Zivotinje Cija glava je
neprimetno spojena sa repom, a koja ipak uspeva da disSe i da trci.

Svaka odrednica u romanu Hazarski recnik sadrzi jednu ili viSe reci
oznacenih polumesecom, krstom ili Davidovom zvezdom, simbolima koji

Citaoca upucuju na mogucnost izbora, na ¢injenicu da se pri¢a poput delte
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neke reke moze razdvojiti, rasclaniti, vratiti uzvodno i najzad uliti u svoje
more i opet izliti iz njega u vidu novog izvora.

Knjiga Predeo slikan cajem ima formu ukrsStenih reci, pa se tako
njen sadrzaj moze resSavati vodoravno ili uspravno, idu¢i redom ili
preskacuci brojeve. Citaocu se nude dve stranice na kraju romana da sam
ispiSe reSenje ovih ukrsStenih reci. Posle ove mogucénosti nudi mu se i
resenje dato naopacke u odnosu na knjigu, i u tom se resenju opet nalazi

Citalac kao neka vrsta predskazanja:

"(Potom Vitaca Razin uhvati pun mesec u
bunarsku kofu i naze se da vidi kakav lik ¢e se
ukazati u vodi. I tada ona i njen pratilac ugledase
u vodi tebe, Sto Citas ove redove i misliS u svojoj
skamiji ili naslonjaci da si u potpunoj bezbednosti i
izvan igre; tebe, Sto drziS ovu knjigu naopacke i
stezeS svoju pisaljku kao mati kaSiku ili ubica

noz.)"'’

Uz roman Poslednja ljubav u Carigradu pisac nam nudi 22 tarot
karte, kojima mozemo (a i ne moramo) da se posluzimo da bismo odgatali
sudbinu njegovih junaka opisanu u 22 poglavlja, koja nose svoja tarot
imena. U ovom slucaju cCitalac ima na raspolaganju misticki medijum
Velike Arkane koji sluzi za proricanje sudbine.

Igra se nastavlja i u romanu Unutrasnja strana vetra, gde izbor
pada na dva moguca pocetka knjige. Radi se o muskom ili zenskom
pocCetku ovog romana, koji se dozivljava kao neka vrsta moderne
interpretacije antickog mita o Heri i Leandru.

Od objavljivanja romana Hazarski recnik, pa sve do poslednjeg

7 M. Pavi¢, Predeo slikan cajem,Dereta, Beograd, 2005, str. 456
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romana Vestacki mladez, Pavi¢ pruza moguénost cCitaocu da pride
njegovim delima na viSe od jednog, ustaljenog vekovima, nacina, od
pocetka ka kraju. Na taj nacCin njegova dela postaju neka vrsta
eksperimenta Cciji je ishod otvoren. Taj slobodni izbor dat ¢itaocu nikada
nije isto predstavljen, jer se pisac nikada ne ponavlja, ve¢ se neprestano
menja i stvara nove mehanizme tog opstenja.

Neslucen broj nacina da se pristupi i da se iSc¢ita delo napisano s
takvom slobodom redosleda, stvara i mnostvo interpretacija takvog dela,
jer se delo svaki put Cita na posve originalan nacin.

Takva Paviceva dela su ostvarenje teorije Umberta Eka o
"otvorenom delu". Tako knjizevna dela idu u korak s vremenom i nude
nam interaktivnost koju su doneli novi revolucionarni mediji poput
kompjutera i interneta.

Po recima Umberta Eka postoji viSe nivoa po kojima delo moze biti
"otvoreno" ili ne. Osim u formalnom smislu, gde se Ccitaocu daje
mogucénost da bira redosled ¢itanja, delo je "otvoreno" ukoliko postoji viSe
nivoa interpretacije njegovog sadrzaja. Tako nam U. Eko skrece paznju na
Cinjenicu da ideja o "otvorenom" delu postoji joS od antickog doba,
navodeci primer gde Platon u delu Sofista, primecuje kako slikari koriste
proporcije ne po nekoj objektivnoj konvenciji ve¢ u odnosu na ugao iz
kojega c¢e figure biti videne od strane posmatraca'®. Takode, i sama
Biblija, bududi ispunjena alegorijama i parabolama "otvoreno" je delo.

U baroknoj knjizevnosti, koja je za Pavica izuzetno vazan period,
jednako za njegova naucna istrazivanja kao i za njegov kreativni knjizevni
rad, po Ekovom misljenju, ¢ovek se po prvi put povlac¢i pred kanonskim
pravilima i nalazi u jednom svetu koji je u pokretu, pred tajnom koju treba
odgonetnuti, pred delima koja od njega zahtevaju kreativnost u pristupu i

tumacenju.

8 vidi U.Eco, Opera aperta, Bompiani, Milano, 1962, str. 36
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Dela Milorada Pavi¢a poput Hazarskog recnika, Predela slikanog
cajem, Poslednje ljubavi u Carigradu, Unutrasnje strane vetra, Unikata i
Plave sveske, Vestackog mladeza i drugih, "otvorena" su u formalnom
smislu jer nam daju moguc¢nost slobodnog izbora u redosledu ¢itanja. Ona
pozivaju Citaoca da postane neka vrsta koautora, da aktivho ucestvuje u
ozivljavanju dela koja mogu biti prozivljena na mnostvo nacina.

Pored "otvorenosti" u formalnom smislu, ova su dela "otvorena" i na
nivou svog sadrzaja, koji je po pravilu fantasticne prirode i kao takav,
budu¢i pun iznenadenja, tajni i mistike, bogat je i u hermeneutickom
smislu.

"Otvorenost" Pavicevih dela je viSeslojna i viSeznacna. Pored
formalne i sadrzajne otvorenosti, pisac se ponekad obraca direktno
¢itaocu, upozorava ga ili savetuje, a u knjizi za decu Sareni hleb pisac
ostavlja i broj svog mobilnog telefona na koji ga deca mogu nazvati
ukoliko zele pomo¢ pri pisanju domaceg zadatka vezanog za pricu.

Na samom pocetku Hazarskog recnika nalazi se neka vrsta

epitafa:

"Na ovom mestu lezi onaj Citalac koji nece nikada

otvoriti ovu knjigu. On je ovde zauvek mrtav."?

Pisac se dakle obraca i opsti ¢ak i sa onim citaocem koji to nikada nece

postati za Hazarski recnik.

Jedan veoma neobic¢an vid otvorenosti mozemo nac¢i u romanu
Sedam smrtnih grehova. Ovaj roman je podeljen na sedam prica koje kao
temu imaju jedan od smrtnih grehova. Ve¢ u uvodnom delu pisac se

direktno obraca Citaocu i priprema ga za price koje ¢e uslediti.

' M. Pavi¢, Hazarski recnik, Dereta, Beograd, 2006, str. 6
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U pripovesti Lovci na snove narator, koji je u stvari i sam pisac,
biva na neobican nacin pozvan od nepoznatih na dve istovremene vecere.
Ispostavlja se da su ostali prisutni na veceri u stvari likovi iz piScevog
dela, Hazarskog rec¢nika, koje jedva prepoznaje.

U ovom postupku pripovest prelazi granice svog imaginarnog sveta
i svog hronotopa i prelazi u hronotop drugog romana iz kojeg pozajmljuje
likove. Reklo bi se da je u tom slucaju ova pripovest otvorena ne prema
Citaocu sa kojim pisac moze opstiti na sebi svojstven nacin, ve¢ prema
poluzaboravljenim piS¢evim junacima iz drugih dela koji su se
osamostalili i zive neki svoj Zivot nezavisno od pisca. Ti junaci love u
svojoj mrezi pisca ubeduju¢i ga da ih on u stvari sanja. Tako, nakon reci
Avrama Brankovica koji pokusava da zbuni pisca tvrdeéi da ga je ulovio u

snu, princeza Ateh se obraca piscu govoreci:

" Nemoj mu verovati - reCe utom princeza
obracajuc¢i se meni - ti nisi ovde sa nama zato Sto
sanjas, nismo mi izasle iz knjige i usle u tvoj san,
nego je obrnuto, ti si uSao u knjigu. I tako smo se
sreli. Hteo si joS jednom, pre nego Sto umres, da nas
vidiS. Ovo gde smo je knjiga, a ne san. To je jedna
opipljiva istina. Uostalom i da je tako kako on kaze,
ti sada viSe nemas razloga da strepis. Jer ako je
krenuo u lov kroz tvoje snove, onda je sve ve¢ gotovo
i ti, kao Sto i sam znas, ne mozes viSe nista da uradis

da ga sprecis..."?°

Dakle, u ovoj pripovesti pisac nam izlaze jedan dogadaj koji nam se

¢ini posuden iz pis¢evog dnevnika sve do trenutka kada se otkriva da su

2 M. Pavi¢, Sedam smrtnih grehova, Dereta, Beograd, 2005. str. 81
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njegovi sagovornici u stvari kreacija njegove maste, njegovi knjizevni
junaci. Oni, pak, nam deluju stvarniji i ubedljiviji od samog pisca, kao
neka noé¢na poseta, neka vrsta no¢nog pojavljivanja mrtvih kojem treba
verovati jer dolazi iz neke druge paralelne dimenzije koja je blize istini od

nas.
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1.2 Nelinearnost knjizevnog dela ili savremeni

lavirint

Linearni nacin pisanja i ¢itanja ustaljen vekovima, doZiveo je svoju
transformaciju u toku XX veka. Jedan od prvih spisatelja koji je pisao na
nelinearan nacin je Hulio Kortasar, koji 1963. godine objavljuje roman
Skolice.?’ Ovo delo je podeljeno na 131 poglavlje, a pisac nam daje
instrukcije po kojem redu ih procitati. Takode je data sloboda c¢itaocu da
ga Cita i po ustaljenom nacinu, od korica do korica, ili po vlastitom
nahodenju i izboru. Ovo delo je zbog svoje originalne forme ostavilo veliki
trag u hispanoamerickoj i svetskoj knjizevnosti.

Napustanje linearnog pisanja je na neki nacin povezano sa
poimanjem vremena kao nelinearnog, sa verom da vreme ne teCe samo u
jednom pravcu. To poimanje i tu veru je donelo novo moderno doba u
kojem se Covek ogrezao pomalo zbunjen pomalo uplasen, a koji je svoj
strah i nesigurnost preneo i na percepciju vremena.

Tako je vreme postalo neka vrsta igre proslosti i buducénosti i upravo
se kroz nelinearno pisanje mogla ispoljiti ta covekova sumnja u poredak
stvari. XX vek je sa svojim izuzetnim novinama u gotovo svim poljima
nauke i umetnosti poljuljao taj poredak stvari, poredak vremenski,

poredak moralni, poredak socijalni i na taj nacin nagnao ne samo

21 . Cortdzar, Il gioco del mondo (Rayuela), Einaudi, Torino, 2005
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knjizevnike, ve¢ i druge umetnike da promene i oni u svojim delima
poredak stvari i vremena ustaljen vekovima.

Hazarski recnik, zahvaljujuéi kojem je Milorad Pavi¢ stekao
ogromnu popularnost u svetu, napisan je koriste¢i upravo tehniku
nelinearnog pisanja. Tacnije rec¢eno Hazarski recnik je osmisljen kao
nelinearni hipertekst.

Budu¢i recnik, sacCinjen je od odrednica predstavljenih po
abecednom redu i raspodeljenih u tri knjige, koje odgovaraju trima
izvorima hazarskog pitanja. To su: Crvena knjiga (hris¢anski izvori o
hazarskom pitanju), Zelena knjiga (islamski izvori o hazarskom pitanju) i
Zuta knjiga (hebrejski izvori o hazarskom pitanju). Svaka od ovih knjiga
simbolizovana je krstom, polumesecom i Davidovom zvezdom, koji se
mogu naci kao simbol iznad reci-odrednica. Ovi simboli ukazuju na mesto
racvanja teksta, na moguénost nastavka citanja napreskokce, nelinearno,
stvaraju¢i tako tok price na originalan nacin, i identicna je ulozi
hipertekstualnih linkova na racunarima.

Tehnika pisanja u stilu nelinearnog hiperteksta naSla je u
racunarima svoj savrSeni medijum. Kada je Milorad Pavi¢ objavio
Hazarski recnik 1984. godine, joS uvek nije bilo moguce koristiti
racunare u tu svrhu. Mnogi kriticari su ga nazvali ocem hiperteksta, i on
je doista to i bio i kao vizionar anticipirao knjizevnu formu pre nastanka
medija koji ¢e opravdati postojanje te iste forme.

Racunari su izracunali da postoji oko dva miliona nacina citanja
Hazarskog recnika. 2001. godine objavljena je i njegova multimedijalna
verzija na CD-u, i tada je to bio prvi multimedijalni roman na svetu.

Predeo slikan cajem objavljen 1988. godine je takode nelinearni
roman. U ovom se slucaju radi o romanu-ukrstenici, a ¢italac i ovde moze
birati svoju stazu cCitanja koja moze biti vodoravna ili uspravna, i za koju

nam pisac daje izvesna pravila Citanja.
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Roman-klepsidra Unutrasnja strana vetra nam nudi dve naslovnice,
a nelinearnost ovoga dela nalazi se u prici koja tecCe u dva pravca i ciji je
odraz u ogledalu drugaciji od stvarnosti, on poseduje svoj muski i zenski
princip.

Uz knjigu Poslednja ljubav u Carigradu pisac nam nudi 22 tarot
karte sa kojima se mozemo poigrati birajuc¢i na taj nacin redosled prica
koje kao naslov imaju po jedan naziv tarot karte. Po prvi put dakle, imamo
spoljasnji medijum, u ovom slucaju magijski, koji mozemo koristiti ne
bismo li odredili tok dogadaja u zivotima njegovih junaka. Tako je
podnaslov ovog romana Prirucnik za gatanje.

Unikat je svojevrstan roman-delta Ciji je svaki primerak jedinstven i
ima jedan od stotinu moguc¢ih zavrSetaka. Svih stotinu mogucih
zavrsetaka pisac nudi u Plavoj svesci. Naravno Citaocu je ostavljeno i par
praznih stranica gde sam moze upisati svoj zavrsetak.

Sam pisac se vec¢ desetak godina zalagao za elektronski vid
izdavasStva i uocio u njemu novi vid knjige i samog romana koji menja
svoju vekovima poznatu linearnu strukturu.

Moglo bi se re¢i da je nelinearni nacin pisanja neka vrsta
savremenog lavirinta, a taj lavirint deluje kao neka vrsta modernog
tumacenja mita o Minotauru. Pisac (u ovom slucaju Milorad Pavi¢) koji
stvara taj lavirint nam ipak ne daje kona¢no resenje, ne daje nam jedan
jedini istiniti put kojim valja i¢i, ve¢ nam daje mnosStvo izbora i polaze
reSenje u nas same kao citaoce koji njegovu knjigu mogu oziveti,
oblikovati i na kraju usmrtiti. To su na neki nacin knjige liSene zavrsSetka
ili, bolje receno, liSene jednog ZavrSetka, a oboga¢ene mnosStvom
mogucéih zavrSetaka koje CcCitalac moze odabrati sam, a u nekim
slucajevima, kao npr. u Predelu slikanom cajem ili u Unikatu moze ga sam
i dopisati. Tako Paviéeva dela mozemo nazvati interaktivnim, gde je uloga

Citaoca kljucna u citanju knjige upravo iz razloga Sto je on taj koji bira
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stazu kojom ce i¢i kroz lavirint.

Valja se podsetiti da je 1989. godine britanski naucnik Timoti
Berners-Li predlozio globalni projekat o hipertekstu, kasnije poznat kao
svetska globalna mreza, World Wide Web. Od tada se o Pavi¢u govori kao
o rodonacelniku hiperteksta, tj. novog vida knjizevnosti koje Citaocu daje
ogromne moguc¢nosti povezivanja unutar teksta. Prema recCima Save

Damjanova?*:

"Pomenuo sam internet u vezi sa Pavicevim
lavirintom ne samo zato Sto je tek internet
omogucio i konkretizovao mrezu citanja kakvu je
zapravo zahtevao Hazarski recnik, nego zato Sto je
svet interneta u stvari jedan dzinovski, rekao bih
virtuelno-bozanski Lavirint. Ako je barokni duh
epohe metaforom Lavirinta tumacio bice i sudbinu
(ne samo coveka i njegove umetnosti), ako je
struktura lavirinta - struktura misti¢nih inicijacija,
ako lavirint i jeste i nije bez izlaza (a ulaza
najcesce ima vise), onda je lavirint klju¢na oznaka
celokupnog Pavicevog stvaralastva, njegove
recepcije i cudesnog Ccetvrtvekovnog zivota.
Borges bi rekao: vrt sa stazama Sto se racvaju, a ja
bih rekao: pisac koji je u tajnoj odaji svog lavirinta,
1 njegov gospodar i njegov zarobljenik u isti mah,
mozda demijurg tog lavirinta, a mozda njegovo

cedo..."*3

2 Profesor Dr Sava Damjanov, redovni je profesor filoloskih nauka na Filozofskom
fakultetu u Novom Sadu, istrazivac¢ fantastike u knjizevnosti i postmodernizma, kao i
istorije srpske knjizevnosti, spisatelj i knjizevni kriticar.

% S, Damjanov, Pavicev lavirint, iz zbornika radova Pavicevi palimpsesti, Fondacija
Racanska bastina, Bajina Basta, 2010, str. 15
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Moglo bi se zakljuciti da je lavirint kao motiv i kao knjizevni
postupak neodvojiv od Paviceve poetike i od sudbine Pavi¢evih romana
Cija se slava ve¢ nekoliko godina seli sa zapada na istok. Ta je poetika od
objavljivanja Hazarskog recnika 1984. godine prevaziSla svoje vreme i
uzela na sebe formu interaktivnog hiperteksta, koju je pisac posudio iz
buduc¢nosti.

Pavicev lavirint kao revizitacija baroknog lavirinta i kao nastavak
Borgesovog lavirinta ide u korak sa lavirintom savremenog coveka, i
buduéi osmiSljen pocCetkom osamdesetih godina XX veka anticipira
buduc¢nost na samo Pavi¢u svojstven nacin. U tu buduénost, u kojoj mi
sada zivimo, pisac je uSao daleko ranije i bio jedan od zacetnika ne samo
nelinearnog hipertekstualnog pisanja kao takvog, ve¢ i novog vida same
knjige kao Stampanog objekta, koja ¢e dobiti svoj konacni elektronski vid.
Na taj ¢e nacin njegovi romani osmisljeni i pre nastanka interneta dobiti
svoj savrseni medijum poput elektronskih citaca. Sam pisac u svom

poslednjem intervjuu kaze sledece:

"Zato je knjiga u XX veku umrla, a onda je usledio
pocetak nove epohe. U proslosti je ona veé¢ umrla
preobrazavajuci se iz kamena u drvo, iz drveta u
papirni smotuljak. Ali je dosao dan, svidalo se to
nama ili ne, da se oprastamo sa papirnom knjigom.
Nema viSe ni drveca za secu. To je glavni razlog, i
svako ko o tome ozbiljno promislja, dolazi do tog
zakljuc¢ka. Ve¢ najbolje novine izlaze u
elektronskom  vidu. Knjiga buducnosti je

elektronska knjiga."**

# iz http://www.knjizevnost.org/intervjui/1435-poslednji-intervju-milorada-pavia-ako-je-
pisac-mudriji-od-svoje-knjige-onda-on-nije-pisac konsultovano 10.X 2010
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2. U raskoraku vremena i prostora

"Tedan Rus kaze da se vreme

Zaustavlja u materiji a teCe u energiji

Ja mislim da nase Sada, naS zivot
Nastaje na preseku vecnosti i viremena"?°

Pojam vremena kao jedinice mere ljudske istorije oduvek je
predstavljao zagonetku. Dok se prostor moze izmeriti do izvesne granice,
koja se kroz istoriju sve viSe prosirivala, s jedne strane kroz geografska
otkri¢a zemlje, a sa druge strane kroz eksploraciju svemira, vreme je jos
uvek ostalo nedokucivo, iako merljivo kroz sekunde i izmerljivo kroz
atome ugljenika u ostacima proslosti.

Jedini nacin na koji se moze definisati vreme jeste neSto Sto tece
linearno, neSto Sto se kreée uvek prema napred, na jednoj jedinoj liniji po
kojoj se nize niz dogadaja i promena. Buduci neopipljijv fenomen, vreme
je objekat ne samo istrazivanja u oblasti fizike, nego i brojnih filozofskih

diskusija®®.

» iz http://www.khazars.com/poslednji-stihovi/ konsultovano 6.IX 2010

% Prema Parmenidu, npr., prava susStina stvarnosti jeste vecna, u kojoj postoje
sadasnjnost, proslost i budué¢nost. Dakle promena i kretanje su samo svet privida, koji
se stvara misljenjem ljudi.
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Najnovija istrazivanja u oblasti fizike?’ sugeriSu da vreme u stvari i
ne postoji. Prema tome, kada se viSe nista ne bi dogodilo, kada ne bi viSe
bilo niti jedne promene, vreme bi stalo, jer vreme nije niSta drugo do niz
promena, i upravo je taj niz promena koji mi primec¢ujemo, a ne vreme
samo po sebi.?®

Neodvojivost vremena i prostora, dokazana pocetkom XX veka
Einsteinovom teorijom relativiteta i nazvana hronotop ili prostor-vreme,
korenito je promenila postulate klasicne fizike i ponudila ¢oveku jednu
novu viziju sveta koji ga okruzuje. Vreme i prostor su prestali da budu
apsolutni i odvojeni jedno od drugog, ve¢ su se sjedinili u jedan
Cetverodimenzijalni prostor Cija je najmanja jedinica dogadaj. Vreme i
prostor nisu apsolutni, ve¢ njihova stati¢nost ili pokretnost zavise od
posmatraca, i od njegove statiCnosti ili pokretnosti. Hronotop u sebi
sadrzi sav postojeci prostor i sve vreme proslo i buduc¢e.?

Ovo otkrice u oblasti fizike primeni¢e na knjizevnost ruski filozof,
knjizevni kriticar i istoricar Mihail Mihailovi¢ Bahtin. Povezanost vremena
i prostora po M. M. Bahtinu izrazena je u knjizevnosti na taj nacin Sto
umetnik stvara fiktivni svet po obrascu realnog sveta i koristi kategorije
realnog sveta u kojem zivi. Na taj nacCin hronotop se, uslovno receno,
javlja i u knjizevnosti, i tu predstavlja medusobnu povezanost vremenskih
i prostornih odnosa koja je opisana pomoc¢u dogadaja.*°

Posmatra¢ iz AjnsStajnove teorije relativnosti, primenjene u
knjizevnosti, biti ée dakako Ccitalac. Odnos citaoca prema romanu u
mnogome c¢e zavisiti od njegovog nacina posmatranja forme romana i
razumevanja sadrzine romana. Roman postoji zato jer postoji ¢italac koji

ga ozivljava i Citaju¢i ga, iznova stvara njegov hronotop i smesta ga u

7 Vidi: Julian Barbour, La fine del tempo, Einaudi, Torino, 2005

2% Ibidem

¥ Vidi: Vidi: A. Einstein, Come io vedo il mondo - La teoria della relativita, Newton
Compton, Roma, 2001

% Vidi: M. M. Bachtin, Estetica e romanzo, Einaudi, Milano, 1979
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izvesnu vremensku i prostornu dimenziju, stvarnu ili imaginarnu.

Prema M. M. Bahtinu pojam hronotop, kao termin koji obelezava
nedeljivost vremena i prostora predstavlja kategoriju koja se tice forme i
sadrzaja knjizevnog dela. U knjizevnom hronotopu sjedinjuju se prostorna
i vremenska obelezja u jednu smislenu celinu imajuéi u vidu da njegov
dominantan princip jeste vreme.

M. M. Bahtin u svojoj studiji Oblici vremena i hronotopa u romanu?
analizira velike stabilne tipoloSke hronotope koji odreduju najznacajnije
vrste romana u prvobitnim fazama njegovog razvoja, dakle pocev od
antickogrckog romana, pa sve do romana F. Rablea. Potom izdvaja
izvesne hronotopske vrednosti poput ulice, dvorca, salona, praga, trga
itd. i analizira njihovu specificnu ulogu u romanima, gde postaju
tipizirana mesta gde se odigravaju izvesni spoljasnji ili unutrasnji
dogadaji. Naposletku govori o ulozi autora koji u datom realnom
hronotopu pocinje, a kasnije i zavrSava da piSe roman i o ulozi Citalaca
koji u svojim datim hronotopima citaju i ozivljavaju hronotop romana.

Od antickih romana,** roman avantura i iskuSenja, odlikuje se
hronotopom koji je najapstraktniji od svih hronotopa i gde je vreme
prakti¢no stati¢no.

U romanima avantura i iskusSenja, punim izvanrednih dogadanja i
preokreta, likovi ne dozivljavaju nikakve promene, kako karakterne, tako
fizicke, kao da nije protekao niti jedan trenutak vremena od pocetka do
kraja romana. Likovi u ovim romanima nisu vodeni licnom inicijativom veé
su potpuno podredeni slucaju. Vreme slucaja predstavlja neku vrstu
vremena u kojem iracionalne sile poput sudbine, bogova, demona,
magova i slicno, presecaju ljudski zivot. Dakle, pored slucaja ono Sto

prekida prirodni tok dogadaja jesu sudbina, bogovi i druge natprirodne

' M. M. Bahtin, Oblici vremena i hronotopa u romanu (Ogled iz istorijske poetike) u: O
romanu, Nolit, Beograd, 1989, str. 191-388

2. M. M. Bahtin deli anticki roman na tri vrste: roman avantura i iskusenja, roman
avantura i obiCaja i biografski ili autobiografski roman.
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sile.

Motivi koji se mogu sresti u antickogr¢kim romanima avantura i
iskuSenja poput susreta i rastanka, gubitka i pronalaska, trazenja i
nalazenja, prepoznavanja i neprepoznavanja, hronotopski su po svojoj
prirodi. Bahtin kao najvazniji izdvaja motiv susreta, koji je po svo0joj
prirodi sklop vremenske i prostorne odrednice i ¢esto ima kompozicijsku
funkciju zapleta ili raspleta.

Druga vrsta antickog romana jeste roman avantura i obi¢aja. U ovu
vrstu M. M. Bahtin smesSta samo dva dela: Petronijev Satirikon, i
Apulejevog Zlatnog magarca. U romanu Zlatni magarac poseban karakter
vremena odreden je u okviru metamorfoze Lucija u magarca i u okviru
njegovih lutanja u telu magarca. Izdvajaju se dakle metmorfoza i identitet
kao glavni motivi. Metamorfozu ne treba shvatiti samo kao fizicku
transformaciju, na granici sa magijom, ve¢ i kao unutrasnje preobrazenje
ljudske li¢nosti. Budu¢i da u romanu postoji odredeni trenutak kada
Lucije postaje magarac, ukazuje na Cinjenicu da je vreme nepovratno. Na
taj nacin, dakle, nestaje apstraktnost vremena.

Biografski ili autobiografski roman kao treca vrsta antickog romana
kao osnovicu ima biografsko vreme i jednu novu sliku ¢oveka koji prelazi
svoj zivotni put. Ovaj tip romana obelezava prekretnicu na taj nacin Sto je
zariste radnje sa dogadaja iz javnog, drustvenog i politiCkog zivota
prebaceno na unutrasnji, individualni i privatni zivot pojedinca. Tako se
javlja i motiv prolaznosti zemaljskih dobara i motiv smrtnosti pojedinca.

Hronotop viteSskog romana jeste cudesni svet u avanturistickom
vremenu. Svet viteSkog romana je cudesan svet, u kojem su svi predmeti,
pa ¢ak i sam junak zacarani, ili se odlikuju natprirodnim moc¢ima. Vreme
takode postaje zacCarano, sati se produzuju, a dani skra¢uju ponekad na
jedan trenutak. Ovde se javlja i uticaj snova na vreme, tj. dolazi do

specificnog izoblicavanja vremenskih perspektiva, koje je karakteristi¢no
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za snove. Dakle u viteSkom romanu postoji neka vrsta subjektivne igre sa
vremenom, koja je potpuno odsutna u antickom svetu.

Pored igre sa vremenom u hronotopu viteSkog romana uvidamo
identicnu igru sa prostorom i sa osnovnim prostornim odnosima i
perspektivama.

Ako se osvrnemo na Danteov hronotop, mozemo primetiti da se
njegov svet prosiruje u visinu, gde smesta CcistiliSte i raj, i u dubinu, gde
smesSta pakao. Po ovoj uspravnoj prostornoj osnovici, Dante stvara vreme
koje je u stvari vanvremeno i simultano u svim svojim prostornim
presecima. Ovo simultano vreme, jednako u visini i u dubini Danteovog
sveta, Siri se i zahvata iz ljudske istorije epizode realnih ili imaginarnih
junaka koji svojom pricom dati hronotop prosiruju vodoravno.

Rabelais nam otkriva neograni¢en univerzalni hronotop ljudskog
zivota pomocu uvelicanih junaka Gargantue i Pantagruela opisujuci
detaljno sve trenutke fizickih procesa ljudskog organizma kroz ironiju i
smeh.

Analiziraju¢i Rableov roman, M. M. Bahtin uocCava raskid sa
prethodnom srednjovekovnom totalnoS¢u i "zaokruzenosScéu" sveta.
Srednjovekovno shvatanje istorije je prevazideno, a shvatanje vremena
samo kao razarajuc¢eg viSe nije bilo odrzivo. Kolektivno ljudsko vreme
okrenuto buducnosti diktirano je ciklicnim vremenom osnovnih
poljoprivrednih radova. Nova geografska otkrica zemlje prosirila su
kolektivni ljudski hronotop i dala mu jednu stvarniju predstavu.

Hronotopske vrednosti poput ulice, trga, salona, dvorca, praga,
stepenista® i dr. imaju funkciju ukrsStanja sudbina junaka i predstavljaju
centre oko kojih se vezu svi drugi dogadaji i opisi. Ove su vrednosti,

dakle, klju¢ne za gradenje romana.

¥ Kod Dostojevskog prag i stepeniste su Cesto mesta gde se dogadaju znacajni
preobrazaji, krize, iluminacije ili odluke odsudne za tok Zivota junaka i za sam tok
romana.
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U trenutku stvaranja dela i njegovih hronotopa, i sam pisac se
nalazi u izvesnom istorijskom trenutku, u izvesnom hronotopu koji je
izvan stvorenih hronotopa ali i na neki nac¢in se dodiruje sa njima. Taj
presek izmedu realnog i fiktivnog hronotopa je moguc jer je pisac taj koji
kao da vidi ili prepricava kao da je sveprisutni svedok dogadanja u
hronotopima romana.

Svaki roman ima svoj pocCetak i kraj, koji ogranicavaju njegove
hronotope. Isto tako, svaki roman ima svoj pocetak, kada pisac pocinje da
ga pise, i kraj, kada zavrsava da ga piSe. Dogadaj koji je preprican u delu i
sam dogadaj nisu u istovetnom hronotopu. Na isti nacin, nisu u istom
hronotopu cCitaoci dela koji Citaju¢i u razlicitim istorijskim trenucima i

epohama ponovo ozivljavaju date hronotope u delu.

Kod Paviéevih “otvorenih” dela, s jedne strane, percepcija
hronotopskog niza romana je izuzetno fleksibilna i kakav ¢e tok imati
zavisi od izbora ¢itaoca. Pavi¢ dozvoljava ¢itaocu da bira tok radnje Cineéi
od njega aktivnog ucesnika u izgradnji hronotopskog niza.

S druge strane, sami hronotopi u "otvorenim" i ostalim delima
Milorada Paviéa nisu ograniceni zakonima fizike i logike ve¢ su elasti¢ni i
ulaze u svet cudesnog, u svet fantastike i nadrealnog.

Milorada Pavica smatraju rodonacelnikom srpske postmoderne
fantastike. Postmoderna fantastika bi se u odnosu na nekadasnju mogla

definisati na sledeci nacin:

"...problem odnosa izmedu maste i stvarnosti sada
se reSava njihovim sjedinjavanjem, postepenim
pretapanjem i uskladivanjem, dok je taj odnos
ranije reSavan sudarom, distorzijom i raskidom...

Fantasticni realizam predstavlja mesavinu maste i
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stvarnosti, sudar izmedu stvarnog i

imaginarnog."3*

Uopsteno govoreci, kod proznih Pavic¢evih dela, ¢italac se nalazi u
nekoj vrsti prostorno-vremenskog labirinta, na ESerovim stepenicama, po
kojima ga pisac lukavo i samosvesno vodi ne bi li mu dokazao paradoks
postojanja i, ne bi li ga, u krajnjoj istanci, doveo do sumnje u samo
postojanje vremena 1 prostora.

Paviéeva proza je spoj (a nikako sudar) stvarnog sveta, u kojem
borave "Zzivi" junaci iz savremene srpske knjizevnosti i istorijske licnosti, i
fantastiCnog sveta u kojem borave paralelne proslosti fiktivnih junaka i
moguce buducénosti fiktivnih i "zivih" junaka.

Sa formalne strane, Paviéeva proza predstavlja sjedinjenje
tradicionalnog pripovedanja i modernih elemenata poput neprestanog
eksperimentisanja formom, mesanja pripovedackih  postupaka,
nelinearnosti, viSeslojnosti i viSeznacnosti.

Jasno je da nam pisac ovakvim postupkom zeli pokazati viSe
mogucih istina kako istorijskih, tako ontoloskih i dokazati da je prostor-
vreme moguc i u potpunom raskoraku i potpunoj odsutnosti zakona fizike,
i tako nam otvara vrata fantastike i jednog novog sveta, koji je nalik svetu

Snova.

"Pavi¢eva fantastika, koja je negde na sredokraci
izmedu borhesovske fantastike filozofsko-
metafizickog tipa i satiricko-ironicke Kkriticke
fantastike Mihaila Bulgakova, nije, dakle, Cista i
prava fantastika, ve¢ jedan osoben tip groteske, iz

koje su svi uklonjeni elementi komi¢nog zamenjeni

% D. Suboti¢, Antologija hispanoamericke pripovetke, predgovor, SKZ, Beograd, 1984,
str. XXIV

39



elementima apsurdnog."3®

Jos jedna karakteristika Paviéevih proznih hronotopa jeste data
medusobnim preplitavanjem prica, koje mogu imati zajednicke hronotope
ili koje mogu dati neku drugaciju verziju sudbine junaka koja ¢e u
drugacijim uslovima imati drugaciji tok.

MeSanje hronotopa cCitaoca sa hronotopom pripovedaka je ostvareno
na izuzetan nacin u zbirci pripovedaka Sedam smrtnih grehova. Od
samog pocetka gde se pisac direktno obraca citaocu, prozima se kroz
¢itavu knjigu jedan prisni odnos izmedu citaoca kao nepozvanog gosta i
pisca koji ga, kad je vec¢ tu, uvodi u price kao da su realni postojeci
hronotopi koji lebde negde izmedu njih i u koje je sasvim lako uci ali ne i

izacCi:

"Zar ne shvatate? Niste u ogledalu zatoceni, nego
ste zatoCeni zajedno s ogledalom i s njegovom
rupom u ovu knjigu. I mozete da se kreéete samo
koliko vam knjiga dopusSta. Dakle, da rascistimo
stvar, niste vi u ogledalu, vi ste u jednoj prici.
Dobrovoljno sedite ovde i dok ne zavrsite cCitanje,
necete izaci iz price. I iz ogledala u njoj. Zasto to
radite, lako je zakljuciti. Svako uvek svuda pomalo

trazi da dozna ko je. Pa i ovde vi to trazite."s®

Raskorak vremena i prostora moze se analizirati i na vecCitom
antagonizmu Istoka i Zapada datog kroz pripovetku-zagonetku Vedzvudov
pribor za caj. Taj antagonizam dat je kao neizbezan sudar svetova

prividno spojenih, koji prividno borave u istim hronotopima i okrenuti su

% P. Palavestra, Kriticka knjiZzevnost, Prosveta, Beograd, 1983., str. 217
3¢ M. Pavi¢, Sedam smrtnih grehova,Dereta, Beograd, 2005, str. 141
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istoj buduc¢nosti. Medutim kroz viSeslojni znacCenjski preplet pisac nam
sugerisSe da je taj spoj nemoguc¢. O nacinu na koji pisac razlaze isto¢no od
zapadnog vremena bice reci kasnije.

Naposletku ovog poglavlja izdvojili smo hronotop sna, i uopste svet
sna kao veoma bitan element u Pavi¢evoj prozi. San koji uslovno mozemo
definisati kao vanprostorno secanje na prozivljeno ili na buduc¢nost, u
slucaju prorockih snova, izuzetno je plodan hronotop u proznim i
poetskim Pavicevim delima.

Sama Paviceva misao ima niz poput onog koji se javlja u snovima, sa
neocekivanim asocijacijama i vezama, dakle fantastiCan, a san je
nepresusni izvor te misli. "On misli kao Sto mi sanjamo"?’ reci su
americkog pisca i profesora Roberta Kuvera, a sam Pavi¢ u romanu

Poslednja ljubav u Carigradu kaze:

"San je nasS zavic¢aj od pre kule vavilonske. U snu
govorimo svi jedan jedini veliki prajezik svih nas,
zivih i mrtvih..."38

O razlaganju vremena i prostora u Pavi¢evim delima, kao jednoj od

karakteristika postmoderne knjizevnosti, Jasmina Mihajlovi¢ kaze sledece:

"Ova odlika mi se ¢ini najmarkantnijom u odnosu
na Pavi¢evu prozu, zbog toga Sto se u njoj putem
meSanja 1 kumulacije razli¢itih vremenskih
planova stvara jedno zasebno vreme, vreme samog
teksta, koje ostavlja utisak bezvremenosti i
savremenosti, a umnozavanjem  prostornih

odrednica prostor se u stvari ukida, pa se tako

7 R. Coover, He thinks the way we dream, New York Times, 1988.
¥ M. Pavi¢, Poslednja ljubav u Carigradu, Dereta, Beograd, 2004, str. 125
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stize do nekog fluidnog stanja mesta i trenutka. A
upravo takav dozivljaj predstavlja osnov specificne
recepcije dela ovog autora, koju bih u
najradikalnijem vidu nazvala magijskom

recepcijom."3

Postmoderna tendencija za hronoloSkom nedoslednoséu kao da Zeli
da anticipira moguc¢u buducu revoluciju fizike, o kojoj je bilo reci na
pocetku i koja ¢e mozda dovesti do kraja poimanja vremena kao postojece
dimenzije.

Dovodenje u pitanje realnog sveta i njegovih zakona projavilo se u
knjizevnosti s pocetka XX veka novim interesovanjem za fantasti¢no i
nadrealno. Dajuéi novu interpretaciju realnog sveta, pisci su se poigrali
najpre sa sadrzinom romana,*’ a zatim i sa njegovom formom oduzimajuci
mu tradicionalnu linearnost.

Na pragu XX veka, pored realnog sveta koji nas okruzuje, zaziveo je
i virtuelni svet kompjutera koji ¢e dati nove mogucnosti knjiZevnoj
naraciji. Taj virtuelni svet otvara novi segment ljudske istorije, Cije
rezultate joS uvek ne moZemo naslutiti, osim one koju je sam pisac

predvideo, da ¢e knjiga kao Stampani objekat verovatno nestati.

¥ iz http://www.rastko.rs/knjizevnost/pavic/jmihajlovic-dusa_telo.html konsultovano
1.VIII 2010.

“ Vidi npr.: B. Schulz, Botteghe color cannella. Tutti i racconti, i saggi e i disegni,
Einaudi, Torino, 2001.
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2.1 Vreme u rastezljivom prostoru koji sadrzi

proslost i buduc¢nost, vec¢nost i sadasnjost

"U ogledalu iza tebe
Kola i ljudi $to idu niz ulicu

ISli su uz ulicu"#

Za analizu vremena i prostora u Paviéevim delima koristicemo
zbirku pripovedaka Vrata sna i druge price.*” U ovim se ostvarenjima
moze lako uociti piSc¢ev specificni odnos prema vremenu i prostoru koje
gradi oko junaka svojih pri¢a, ponekad premestajuci ih iz jedne u drugu,
ulancavajuc¢i na taj nacin pripovetke u neku vrstu uzrocno-posledi¢nog
kontinuuma.

Pored gradenja hronotopa oko junaka pripovedaka, pisac gradi neku
vrstu hronotopa-zamke i za Citaoce pripovedaka, koji se tako uplicu u
pricu i sami postaju njeni junaci. Ovakav postupak je prisutan narocito u
zbirci pripovedaka Sedam smrtnih grehova.

Paviéev prostor je natopljen istorijom i on u sebi poput reci nosi svoj

1 jz: http://www.khazars.com/poslednji-stihovi/ konsultovano 6.I1X 2010.
“ Vecina pripovedaka iz ove zbirke je ve¢ bila objavljena u zbirci pripovedaka Gvozdena
zavesa, objavljenoj 1973. godine.
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vlastiti koren i razvoj svog znacenja. Taj prostor je polisemican jer su kroz
njega proSle nebrojene proslosti (koje su ostavile svoje vidljive i nevidljive
tragove), ali su u njemu zacete i buducnosti koje "imaju jednu veliku
vrlinu: nikad ne izgledaju onako kako ih zamisSljas".**

Shvatanje prostora i vremena predstavlja izuzetno bitnu
karakteristiku Pavicevog specificnog cudesno-fantasticnog proznog
iskaza. U navedenoj zbirci pripovedaka Vrata sna i druge price prostor
dogadanja i kretanja junaka je dosta Sirok. On seze od Vizantije, Svete
Gore, srednjovekovne Srbije, baroknog i savremenog Dubrovnika, pa sve
do istorijskog i savremenog Beograda. Ove prostorne odrednice u sebi
oCigledno nose i vremensku dimenziju.

U ovim Pavi¢evim pripovetkama ¢esto imamo precizne informacije o
vremenu i mestu radnje koje, buduci deo jedne celine koja mesSa brojne
vremenske planove, stvaraju jedno zasebno vreme koje, u isti mah, daje
utisak svevremenosti i bezvremenosti. To vreme, prema Kkriticarima
nazvano "dijagonalno vreme", sam Milorad Pavi¢ naziva "prenapregnuto
vreme":

Ideja prenapregnutog vremena sugeriSe nam neku vrstu
univerzalnog vremena koje je u veoma krhkom stanju, kao da je dovedeno
do krajnjih granica svog raspona. U isti mah to vreme nam porucuje da je
sve u saglasju, da se sve vraca i ponavlja, da je ono zaokruzeno i cikli¢no,
stati¢no i dinamicno.

Tako u pripoveci Suvise dobro uraden posao naizgled neobavljen
posao Stanislava Spuda, koji je oCigledno premasio domet, u rasponu od
pet vekova ipak se realizuje. Tako se sizejni rukavac o Stanislavu Spudu iz
XV veka dovodi u vezu sa snom jednog egipatskog podoficira iz 1967.
godine.

U pri¢i Aerodrom u Konavlju, dogadaji, tj. gradenje aerodroma

# M. Pavi¢, Unutrasnja strana vetra, Leander, Dereta, Beograd, 2000, str. 9
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1944. godine dovedeno je u vezu sa prepiskom brace Boskovi¢ iz 1473.
godine. Zanimljivo je da se u ovoj pri¢i sudbina junakinje odreduje
pogresnim tumacenjem slova L koji na svetom jeziku istocnog obreda, na
gréckom: A, ima sasvim drugi ugao. Njena greska je dakle bila ta Sto je
trazec¢i odgovor u proslosti iSla logikom modernog doba.

Junakinja je kobnu gresku otkrila nakon Sto je aerodrom bio izgraden, na

razmedu dve moguce smrti, i to:

"u trenutku kada je prekoracivala granicu izmedu

dve vecnosti, prosle i buduce..."*

Prostor se u ovakvim vremenskim skokovima javlja kao sasud koji
neminovno mora da sadrzi sva moguca istorijska projavljivanja vremena.

Junaci Pavi¢evih pripovedaka, poput Radace Cihori¢a iz Zapisa u
znaku Device i oca Manuila iz Ikone kogja kija, Cesto su ljudi koji se sele.
Pored ljudi koji se sele, u pripoveci Ikona koja kija, seli se i sama ikona. U
tom je smislu prostor neka vrsta podloge, koja omogucéava kretanje
junaka i koja daje jasnu sliku istorijskog toka vezanog za balkansko
podneblje. U tom rovitom balkanskom podneblju sele se, dakle, i ikone
koje su simboli proslosti i znamen buduénosti, koje nose bremen jednog
naroda i dele njegovu potpuno neizvesnu sudbinu.

Neprestane seobe junaka iz jednog carstva u drugo ne predstavljaju
samo selidbe u prostoru vec¢ i selidbe kroz vreme. Te dvostruke selidbe
ukazuju nam na relativnost percepcije vremena i na rastezljivost prostora
koji u isto vreme sadrzi viSe vremenskih planova. Ukazuju nam takode i
na relativnost vremena koje tece brze ili sporije u odnosu na prostor koji
ispunjava.

Otac Manuil iz Ikone koja kija u jednoj noc¢i premoscuje gotovo Sest

# M. Pavi¢, Aerodrom u Konavlju, izVrata sna i druge price, Dereta, Beograd, 2002, str.
38
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vekova. Pored njegovog putovanja kroz vreme, i sama ikona Trojerucica
putuje kroz vreme i kroz prostor, sluze¢i kao neka vrsta putujuceg
putokaza.

Brzina kao manifestacija vremena razlikuje ljude jedne od drugih

Sto je u Zapisu u znaku device uocio Radaca Cihorié:

"Malo-pomalo on je uocavao i medu zivotinjama
one koje brze i sporije jedu; brze i sporije se krecu,
i poceo polako u cCitavom svetu oko sebe nazirati
dva razli¢ita ritma zivljenja, dva nejednaka pulsa
krvi, ili sokova u bilju, dva soja bi¢a saterana u
okvire istih dana i no¢i, koji podjednakao traju za
sve i koji tako jedne zakidaju, a druge nagraduju

obiljem."*

U slu¢aju Radacde Cihori¢a brzina, kojom je gradio hramove u
nevreme i nedoba, sluZila je kao vrsta maca protiv najezde turske vojske.
Ta brzina i to vreme koje kao da je imalo neku vlastitu dimenziju i iSlo u
suprotnom smeru u odnosu na narod koji je bezao pred najezdom Turaka,
pretvorili su se u pismeno grckog alfabeta, jedino koje je stigao da nauci:
theta ©.

Zapis u znaku device nije interesantan samo zbog toga Sto je u
njemu upisano ciklicno, kruZzno vreme, materijalizovano hramovima
kojima Radac¢a Cihori¢ gradi svoje zemaljsko i nebesko. Njegov
graditeljski ¢in pokazuje kako se vreme oprostoruje i popunjava.

U pripoveci Raznobojne oci pisac, joS kao decak, vidi smrt
americkog pilota u hrastovoj Sumi, u kojoj je on sam bio spasen smrti,

nalazi Bibliju koja je pripadala pilotu i otkriva u njoj opis smrti Davidovog

M. Pavié, Zapis u znaku device iz Vrata sna i druge price, Dereta, Beograd, 2002, str.
124
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sina Avesaloma. Taj opis smrti u Bibliji identican je smrti koju dozivljava
pilot. Dakle, pilot je sa sobom nosio knjizicu ni ne slutec¢i da u isti mah
nosi opis svoje sudbine i svoje smrti. Na taj nacin, ista smrt spaja dva
coveka, pilota iz Drugog svetskog rata i Davidovog sina Avesaloma,
razdvojena prostorom i udaljena desetinama vekova, u jedan zajednicki
hronotop. Tako su junaci ove price, i sam pisac kao svedok, sjedinjeni
jednom dijagonalnom vezom koja je vanvremenska i vanprostorna, a koja
se ipak realizuje, reklo bi se, na pragu izmedu ovozemaljskog i
onozemaljskog sveta.

U vrlo kratkoj pripoveci Cvetna groznica, smrt je takode spona
izmedu wudaljenih vremenskih planova. Junak-pisac ove pripovetke,
odlucivsi da se spasi cvetne groznice koja ga je svakog prolec¢a mucila,
kre¢e prema egejskom moru. Na svom putu zaustavlja se u Stobima,
jednom od najpoznatijih antickih arheoloskih nalaziSta u Makedoniji, i
odlazi u mali rimski anfiteatar da si pripremi veCeru na otvorenom, na
samaoj pozornici.

Junak, tj. pisac dakle pali vatru i priprema veceru pred stotinu i
dvadeset nevidljivih ociju iz gledalista koje Zedno osluskuju i ponavljaju
svaki njegov zalogaj. Tako su gledaoci od pre dve hiljade godina jeli
zajedno sa njim "pozudno udisuéi miris krvavice".*®

Medutim, junak je bio uplasen mislju da bi, ukoliko se slucajno
posece i na taj nacin prolije svezu krv, mogao izvesti iz ravnoteze
gledaliSte koje bi nagrnulo na njega i rastrglo ga gonjeno svojom
dvehiljadugodisnjom zedi.

Upravo u trenutku kada je sklapao noz, dunuo je vetar nanoseci
malo cvetnog praha na pozornicu. Junak je kinuo i slu¢ajno posekao ruku.
Tako je miris sveze krvi pala na zemlju i dvehiljadugodiSnja pozuda za

zivotom kidisala je na junaka-pisca ove pripovetke. A pripovetka se

% M. Pavié, Cvetna groznica, iz Vrata sna i druge price, Dereta, Beograd, 2002, str. 120
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okoncCava sumnjom u to ko ju je napisao, buduc¢i da je sam pisac bio
rastgrnut od strane gledalaca.

Zanimljivo je napomenuti da ¢e Pavi¢ gradu pripovetke Cvetna
groznica kasnije upotrebiti u Hazarskom recniku i razviti ju u Pricu o
Petkutinu i1 Kalini. Pisac je Petkutinu, koji je bio posinak Avrama
Brankovi¢a i koji nije niti roden niti umro prirodnim putem podario
izvesne autobiografske odlike poput upravo cvetne groznice. Na taj nacin
Pavic¢ je uspostavio duhovno srodstvo sa Avramom Brankovi¢em.

U pri¢i Cuvar vetrova zagonetka iz 1275. godine o zazidanom blagu
Jelene Anzujske u manastiru Gradac bi¢e konacno razreSena 1968.

godine. Nakon gotovo sedam vekova, na isti se nacin otkriva blago jer:

"Na potpuno isti nac¢in jedna se ista stvar moze

sacuvati i izgubiti."*’

Vecera u Dubrovniku prica je koja se zavrSava numerickim
znacima, nekom neobi¢nom racunicom koja bi trebalo da resi zagonetku
datu u prvom delu. I u ovoj pri¢i imamo dve vremenske linije: jednu iz
XVII, a drugu iz XX veka.

Prva sizejna linija, koja pripada 1617. godini razvija se oko RadicCa
Cihori¢a, mladog fratra franjevackog samostana, koji je pomoéu voska
izradio kljuceve svih vrata u Dubrovniku. Voden radoznalosScu i Zeljom da
zaviri u zivote drugih ljudi, poceo je da koristi izradene kljuceve i da
otvara vrata svojih sugradana. Otvorivsi tako noéu jednu magazu, naiSao
je na vesticu. Straza je potom izolovala mesto, predala fratra Maloj braci,
koji je kasnije prognan u Apuliju, a vesticu predala sudu. Ona je, medutim
odbijala nadleznost suda govoreci za sebe da pripada isto¢cnom obredu.

U to vreme u Dubrovniku se nalazio monah Svetogorac, pristigao

¥ M. Pavi¢, Cuvar vetrova, iz Vrata sna i druge price, Dereta, Beograd, 2002, str. 44
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da primi finansijsku obavezu koju su Dubrovcani joS od cara DuSana
placali Hilandaru. Taj je monah bio zamoljen da ucestvuje u sudenju.

Medutim, umesto sudenja, izmedu monaha i vesStice pala je neka
vrsta sporazuma:

" - Verujete li Vi, sveti oCe, da ¢ée vasa crkva
postojati i mocéi da sudi i kroz 333 godine kao Sto
moze danas?

- Naravno da verujem - odgovorio je Svetogorac.

- Onda to i dokazite: kroz 333 godine sasta¢emo se
svi ponovo u ovo isto doba dana na veceri i tada
me osudite onako isto kako biste me osudili

danas."*®

Svestenik je na to pristao, a vestica je bila oslobodena. Kljucevi su
ostali u opticaju sve do 1944. godine.

Prica se zatim nastavlja upravo od te iste godine XX-og veka, kada
se Nemci povlace i ostavljaju jedno veliko vozilo iznad Dubrovnika. Od
tog vozila ostaje samo jedan zuti glomazni tocak.

Prica o tocku se nastavlja Sest godina kasnije, kada u Dubrovnik
dolazi i =zapoSljava se mladi provincijski ucitelj. Nastanivsi se u
iznajlmljenoj sobi u selu iznad grada, gde se jedan broj porodica drzao
isto¢nog kalendara, ucitelj se odlazec¢i peSke na posao odmarao upravo na
velikom zutom tocCku, na kojem su se ljuljala deca. Voden radoznalosc¢u i
Zeleéi da se sam proljulja, pomerio je tocak iz leziSta, koji se tako survao
prema gradu.

Tek posle nekoliko sedmica ucitelj saznaje da se toCak survao na

jednu kucu, probio krov i zid i na kraju zavrsio u moru. Ipak, tocak je

# M. Pavi¢, Vecera u Dubrovniku, iz Vrata sna i druge price, Dereta, Beograd, 2002, str.
101-102
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naden pet kilometara dalje od ocekivanog mesta. Kao objasnjenje, stara
gazdarica je potegla knjigu, AjnStajnovu Teoriju relativiteta, na c¢ijim

koricama

"medu pijacnim racunima za salatu i crni luk bila
je neveSto olovkom izvedena i jedna kratka
racunska radnja:
1617
+ 333
= 1950."%

Kroz ovakav numericki zavrSetak ¢itaocu je ostavljeno da zagonetku
protumaci i odgonetne. Naslov knjige na kojoj se nalazi data racunica
evidentno sugeriSe relativnost vremena i prostora.

Kratka prica Pravo stanje stvari je poput ovlasne skice oneobicene
nadrealistiCkim slikama. Ova pri¢ca kazuje stradalnicku istinu o dva
muskarca i jednoj zeni u toku Drugog svetskog rata. Kada su konacno

napustili logorski krug, dva coveka su se secali:

"jedne neobicne slike u vezi sa lepom Zzenom
ostavljenom u vlasti neprijatelja... Secali su se i
velikog mekog hleba koji je uzimala na prsa i
rezala nozem... A joS potom bi se secali da u
logoru nije bilo ni noza ni hleba. I opet opis nije

odgovarao pravom stanju stvari.">°

Pisac nam dakle ostavlja dva moguca ishoda price, koja jednako dovodi u

#  Tbidem, str. 106
% M. Pavi¢, Pravo stanje stvari, iz Vrata sna i druge price, Dereta, Beograd, 2002, str.
57
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sumnju. Na taj nac¢in nas dovodi i u sumnju u stvarnost jedne price pod
uslovom da ta prica zaista postoji kao paralelna stvarnost i da ima bilo
kakav ishod.

O prostoru i vremenu sam pisac kaze sledece:

"Ovde smo zato Sto je u ovom delu svemira vreme
naucilo da se zaustavlja. Mozda je re¢ o nekoj vrsti
pripitomljenog vremena. Zivot nije mogué¢ u
nepripitomljenom vremenu, vremenu koje protice,
nego samo u vremenu koje se za trenutak
zaustavilo.

Ako shvatim da vecnost silazi kao blagoslov od
Boga kao vrsta svetlosti koja ne stari (kako kazu
vizantijski monasi), a da vreme dolazi od Satane,
koji je s leve strane Hrama, zalkjuc¢icemo da na
odredenom mestu moze doc¢i do 'zlatnog preseka'
vecnosti i vremena. Na tom mestu krsta, gde se
vreme i vecnost seku, vreme se za trenutak
zaustavlja da bi ga blagoslovila vecnost. I to je
sadaSnji trenutak. Van tog sadasnjeg trenutka u
bivsem i budu¢em vremenu nema zivota, niti ga je

ikada bilo, niti ¢e ga biti.">*

' R. Popovi¢, Prvi pisac treceg milenija, Dereta, Beograd, 2002. str. 159
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2.2 Raskorak Istoka i Zapada

Zapadno vreme, tj. vreme u zapadnoevropskoj kulturi, doima se kao
linearno, ubrzano vreme koje je u sluzbi organizovanog ekonomskog
sistema koji tezi progresu i sve vecem materijalnom razvitku i ono je
samo po sebi kao takvo potrosno. Vreme okrenuto ka materiji i shvaéeno
kao sredstvo koje ako iskoriSteno u potpunosti vodi ka materijalnom
blagostanju, u krajnjoj istanci veoma je krhko i podlozno raspadanju.

Istocno vreme, tj. vreme u istocnom delu evropskog kontinenta,
narocCito na Balkanu, na teritorijama koje su bile pod uticajem vizantijske
kulture, shvac¢eno kao ciklicno vreme paganskih, a kasnije hris¢anskih
praznika,®* nije dozZivelo ubrzanje diktirano materijalnim razvojem i
tendencijom da se plodovi vremena ubiru materijalnim dobicima. Plodovi
istocnog vremena ubiru se cikli¢no, kroz (pagansko)hris¢anske praznike,
diktirane liturgijskom godinom po jednoj liniji zacaranog kruga koji je
celovit i jednomeran i gde su radanje i smrt jednako prihvatljivi, buduci
elementi istog ciklusa. Ubrzanje takvog vremena nije moguce. Ono ima
svoj uspon i svoj pad kroz godiSnja doba i kroz ljudska doba. Ono prihvata
i sazrevanje i smrt kao svoje neprikosnovene elemente.

Veciti antagonizam Istoka i Zapada, Vizantijskog carstva istoCnog

2. U slucaju srpske i generalno istocnobalkanske slavenske istorije, pored hriS¢anskog
vizantijskog nasleda (koje u sebi sadrzi i starogrcko naslede, a i bisere egipatskog
nasleda), zadrzano je i pagansko - staroslovensko naslede Cciji obredi doprinose
specificnom shvatanju vremena i njegovom merenju. Vidi: A. Smeman, Tajne
praznika, Cetinje, 1996.
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obreda i Zapadnoevropskog carstva zapadnog obreda opisan je na veoma
interesantan nacin u pripoveci Konji svetog Marka, objavljenoj u
istoimenoj zbirci i u pripoveci Vedzvudov pribor za caj koja se nalazi u
zbirci pripovedaka Vrata sna i druge price.

Pripovetka Komnji svetog Marka data je iz ugla Pariza Pastirevi¢eva
Aleksandra, koji je i pripoveda¢ u prvom licu, a glavni motiv jeste
vidovitost Parizevog brata Jelena.

Jelen Priamuzevi¢ bio je vidovit i imao je sposobnost da prorekne
buduénost. Tako je u svojim vizijama presavsi istoriju od pada Troje stigao
sve do trenutka kada Pavi¢ piSe svoju pripovetku, pa je tako u italijanskim

novinama Corriere della sera od 21. marta 1975. godine procitao:

"Jedan od Cetiri cuvena bronzana konja, koji
vekovima krase procelje Bazilike svetoga Marka u
Veneciji, uklonjen je prekjucCe sa svog postolja jer
ga je napao rak bronze. Puna 23 veka ovi su konji
odolevali uspesno naletima vetrova s mora i
kiSama, ali se nisu mogli oteti pogubnom uticaju
zatrovanoga vazduha naSega doba. I tako konji
placaju visoku cenu koju ¢ovecanstvo i inace placa
za svoj tehnicki napredak, jer razorne cCestice su
opasno ostetile hiljadugodisnje telo ovih lepih
spomenika. Uklanjanje jednog od konja sa procelja
Bazilike svetoga Marka, podsetilo je mnoge
Venecijance na staru izreku: "Kada se konji
svetoga Marka pokrenu, propada jedna od dve

carevine. Koja ¢e to biti ovoga puta?">?

% M. Pavi¢, Sve price, Zavod za udzbenike, Beograd, 2008, str. 161
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Zagonetka koju nam pisac postavlja kljuCna je za istoriju
hriS¢anstva, i uopsSteno za naSu savremenu istoriju. Koje ¢e carstvo
propasti? Istok ili zapad? Pavi¢ je kao odgonetku nasSao zanimljivo
resenje: uveo je u igru citaoca.

Koje ¢e carstvo propasti zavisi od toga da li ¢e Jelen Priamuzevi¢ u
vodi ugledati Zenski ili muski lik. A taj lik je lik ¢itaoca koji misli da je
bezbedan u svojoj stolici i da je van igre.>*

Interesantno je primetiti da je za antagonizam Istoka i Zapada u
ovoj pripoveci za mesto radnje izabrana Venecija, koja je osnovana od

strane Vizantinaca, a koja ipak pripada zapadnoj kulturi.

Vedzvudov pribor za caj je priCa-zagonetka koja se ne moze dva
puta procitati na isti nacin. Odgonetka price data je na njenom kraju,
kada se imenuju junaci pripovetke i kada postaje jasno da se radi o
alegoriji. Tek tada CcCitalac osvetljava sadrzinu pripovetke u njenom
pravom svetlu i razotkriva njenu viSeslojnost. Naizgled prica iz
studentskog zivota preobrazava se u alegoriju o dva razli¢ita nasleda, o
dve razlic¢ite kulture i dva razli¢ita poimanja sveta.

Dakle, osnovno stilsko sredstvo u ovoj pripoveci jeste alegorija.
Pripovetka je ispricana u prvom licu iz perspektive studenta iz provincije
koji je na prestonickom Gradevinskom fakultetu upoznao studentkinju s
tog fakulteta koja je trazila kolegu s kojim bi spremala ispite.
Studentkinja je bila iz dobrostojec¢e prestonicke porodice, s neumornom
voljom, vredno i sistemati¢no ucila je i polagala ispite. Mladi¢ je pak
pazljivo ucio tek do dorucka, a ve¢ oko jedanaest sati bi prekidao ucenje i
odlazio da se sprema sam za ispite. Medutim, on se na ispitima
Gradevinskog fakulteta uopste nije ni pojavljivao, iako je ucio zajedno sa

studentkinjom sve do njenog diplomiranja.

* Identi¢no literarno resenje, tj. uvodenje cCitaoca u ishod radnje, Pavi¢ ¢e upotrebiti i u
romanu Predeo slikan cajem.
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Otvorivsi greskom ostavljen indeks svog kolege, devojka je
konstatovala sa iznenadenjem da on uopSte ne studira gradevinu, veé
jedan drugi fakultet, koji nije ni najmanje povezan sa tehnikom, i da na
tom fakultetu on redovno daje ispite. Pomislivsi kako je on u stvari
zaljubljen u nju i stoga zajedno sa njom, samo da bi joj bio blizu, uci
predmete koji nemaju veze sa njegovim studijama, odlucila je da ga
potrazi u njegovoj iznajmljenoj sobi koju je delio sa kolegama iz Azije i
Afrike, gde ju je zacudila velika oskudnost njenog kolege. Saznala je da je
on vec¢ otputovao kuci, u neko malo mesto u blizini Soluna i posto je sela u
svoj automobil marke "Buffalo" zaputila se ka Egejskom moru.

Kada je devojka pristigla na egejsku obalu naSla je kuc¢u s Sirom
otvorenim vratima, a ispred nje bio je vezan za klin veliki beli bik. U kuci
je primetila ikonu, crvenu ki¢anku, ¢igru, probusen kamen vezan o uzicu,
ogledalo i jabuku, a nago telo koje joj je bilo okrenuto ledima u sumraku
Cinilo joj se telo zene, a ne muskarca. Ipak to telo je pripadalo njenom
kolegi, koji ju je opazio i uveo u kucu. Vecerali su drzec¢i malu srebrnu
paru pod jezikom, iz tanjira koji je na dnu imao ogledalo i tako su
nahranili pasuljem, ribom i orahom i svoja tela i svoje duse.

Posle vecere, mladi¢ je objasnio devojci Sta predstavlja ikona na
zidu i doveo u pitanje moguc¢nost postojanja kvantitativnih nauka

sledec¢im recCima:

"Televizor..., to je prozor u jedan svet koji se sluzi
matematikom razli¢itom od tvoje.

- Kako to? - upitala je.

- Vrlo jednostavno - odgovorio sam. - Masine,
letilice i vozila sastavljeni na osnovu tvojih
kvantitativnih, matematickih procena oslanjaju se

na tri elementa, koji su potpuno liSeni
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kvantitativnosti. To su: jednina, tacka i sadasnji
trenutak. Samo zbir jednina ¢ini koli¢inu; sama
jednina liSena je svake koli¢inske samerljivosti.
Sto se tacke ti¢e, po$to nema nijednu dimenziju, ni
Sirinu, ni visinu, ni dubinu, ona nije podlozna ni
merenju ni racunanju. Najmanji sastojci vremena
pak, uvek imaju jedan zajednicki imenitelj; to je
trenutak sadasnjosti, a on je takode liSen
kvantiteta i nesamerljiv. Tako osnovni elementi
tvoje kvantitativne nauke predstavljaju nesto cijoj
je samoj prirodi tud svaki kvantitativni prilaz.

Kako onda da verujemo takvoj nauci?"**

Masine napravljene po meri "kvantitativnih zabluda" kratkog su
veka. Mladic¢ev beli "buffalo" jeste bik superioran devoj¢inom automobilu.
Mladi¢ na ledima tog bika vodi ljubav sa devojkom, tako Sto je bik sa dve

noge gazio kopno, a sa druge dve more, prolazeci

"pored Sume belih ¢empresa, pored ljudi koji su na
obali skupljali rosu i probuseno kamenje, pored
ljudi koji su u svojim senkama lozili vatre i
spaljivali ih, pored dve zene Kkrvotocive

svetloScu...">®

Mladi¢ je smatrao da pripada svetu superiornom u odnosu na
devojcin svet, a devojka je na kraju shvatila da je mladi¢ mesecima ucio s

njom samo da bi imao topao dorucak, jedini obrok koji je tih godina

% M. Pavi¢, Vedzvudov pribor za caj, iz Vrata sna i druge price, Dereta, Beograd, 2002,
str. 14-15
% Tbidem, str. 15
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mogao sebi priustiti. Tako se je i zapitala da li ju je mladi¢ u stvari mrzeo,

iako je sa njom vodio ljubav na ledima belog bika.

"Na kraju ostaje jos jedna obaveza: da se, kako je
u pocetku obecano, junacima ove povesti podele
imena. Ako se Citalac veé¢ sam nije setio, evo i te

odgonetke. Moje ime je Balkan. Njeno - Evropa."®’

U elementu bika mozemo prepoznati antickogrcku mitolosku pricu o
Evropi, ¢ija lepota je fascinirila Zeusa, koji se pretvorio u bika i pomesao
sa stadom koje je ona cuvala. PoSto ju je o¢arao svojom krotkoscu, ona ga
je zajahala, a bik ju je oteo i odneo sve do Krita, gde mu je rodila Minosa,
Radamanta i Sarpedona.

Pavi¢c na neki nac¢in ponovo stvara mit o Evropi, ovoga puta
dovodedi je u kontrast sa Balkanom. Balkan je, kada ga u sumrak Evropa
zatice na Egejskom moru, neizvesnog pola; ona je pomislila da je rec¢ o
zenskoj figuri, ali ipak kada se okrenuo, ona je uvidela da je re¢ o
muskarcu. Reklo bi se da Pavi¢ daje formu naizgled nejasne polnosti
Balkanu. To telo bilo je pokriveno grubim vojnickim d¢ebetom, koje
oCigledno simbolizuje, pored oskudnosti i siromastva, u¢estalost ratova na
balkanskom podneblju.

Pokret svlacenja rukavice koji mladi¢ ostvaruje tako Sto sastavlja
srednji prst i palac nas upucuje na orijentalna budisticka ucCenja o
meditaciji. To je, dakle, joS jedna indicija o spiritualnom karakteru
mladica.

Mladi¢ iz pripovetke pokuSava da objasni sustinu ikone, kao oznake
kulturnoistorijskog prostora vizantijskog nasleda, pomoéu matematickih
pojmova, pomocu matematike kao oznake racionalnog, evropskog,

modernog nacina misljenja.

7 Ibidem, str. 17
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Motiv ikone koji se pojavljuje u velikom broju Pavicevih
pripovedaka, predstavlja Pavicevo shvatanje sustine umetnosti. Ikona je
prikaz realnosti na simbolican i alegorican nacin. U njoj je svet
preokrenut pomocu obrnute perspektive i dat preobrazen onima koji je
gledaju. Ona nije realan prikaz stvari. Dakle, njena viSeznacnost
predstavlja cilj umetnosti koji jeste taj da se pomocu jednog izrazi
mnostvo.

Ikona kao predstava stvarnosti u obrnutoj perspektivi predstavlja
suprotnost linearnog prikaza te iste stvarnosti.®® U motivu ikone moze se,
dakle, uociti, srz specificnog poimanja sveta, od strane pisca, kao
nelinearnog, kao istovremeno moguceg u vise dimenzija i viSe trenutaka.
Pored ovakvog shvatanja, valja uociti joS jednu paralelu: cilj ikone je da
bude prozor u duhovni svet za onog koji ju gleda, dakle, ikona sama po
sebi je bez posmatraca nepotpuna. Na isti nacin Paviceva dela se
ostvaruju kroz Citaoce, koji pak imaju slobodu izbora koja se manifestuje
kroz mogucnost nelinearnog ¢itanja.

Evropa u svojoj racionalnosti nije uspela da shvati niti da rastumaci
zasto je Balkan ucio sa njom. Balkan je pak, ipak marljivo radio, doduse
na nekom drugom fakultetu, imajuéi u vidu neki drugi cilj kojem se
odlucno priblizavao.

Vecera u obliku pasulja, oraha i ribe simbolizuje Badnje vece, na
kojem je, skine 1li se hris¢anski sloj, sasvim vidljiv paganski,
mnogobozacki sloj. Ova jela koja se o Badnjem danu jedu imaju htonic¢ni
karakter.”® Pasulj je hrana za duhove umrlih predaka, a orah je vocka
povezana sa demonima donjeg sveta i zlim demonima. Riba je, naravno,
simbol hris¢anstva.

Med koji Balkan zvacée kroz brkove se, takode, prema tradiciji namenjuje

% Vidi: Pavel Florenskij, La prospettiva rovesciata e altri scritti, Casa del libro, Roma,
1984

% Vidi: Veselin Cajkanovi¢, Sabrana dela iz srpske religije i mitologije, Beograd, 1994,
knjiga prva.
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dusama pokojnika.

Nakon Sto su pripremili zajedno i njen poslednji ispit, i nakon Sto je
diplomirala, devojka viSe nikada nije videla svog kolegu. Nije mogla
nikako da shvati i da razume razlog njegovog odlaska, dok jedno jutro nije
slucajno bacila pogled na Vedzvudov pribor za Caj. Sve vreme koje je
mladi¢ provodio s njom, nije bilo zbog nje ve¢ zbog toplog dorucka,
jedinog obroka koji je taj siromasni student mogao da si priusti u toku
studija. Mladi¢ je nestao, ali je ipak nastavio svojim putem i verovatno je i
diplomirao na fakultetu koji je studirao.

Iako nadmoc¢na u materijalnom smislu, Evropa ipak nije uspela da
pripitomi buntovni Balkan, odan svom kultu mrtvih, odan ikonama i
hriS¢anstvu, ponosan u svojoj oskudnosti i zaostalosti u odnosu na njen
svet. Ona ga viSe nikada nije videla.

Sam pisac je o ovoj pripoveci rekao sledece:

"To je ljubavna prica iza koje se naziru obrisi
naseg kontinenta, Evrope. To je pri¢a o ljubavi
dvoje studenata, ali u isto vreme to je prica o gladi
koja preti isto¢noj polovini naseg kontinenta. To je
prica o odnosima Evrope i Balkana, erotskim,

materijalnim, istorijskim i kulturnim..."®

Valja napomenuti da je Pavi¢ kao proucavalac baroka kod Srba kroz
svoja izuCavanja dao ogroman doprinos istoriji srpske knjizevnosti. Period
baroka je izuzetno interesantan pri posmatranju odnosa Istoka i Zapada
na balkanskom podruc¢ju utoliko Sto se upravo u tom periodu srpska
knjizevnost pocela priblizavati zapadnoevropskoj knjizevnosti i kulturi.

Medutim, to je ipak spoj koji ide u dva pravca, prema rec¢ima Jovana

% R. Popovi¢, Prvi pisac treceg milenija, Dereta, Beograd, 2002, str. 175
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Delica:

"Zato se danas Paviéeva interpretacija baroka
dozivljava kao priblizavanje ili primicanje novije
knjizevnosti staroj. Barok nije samo period
ukljuc¢ivanja srpske knjizevnosti u
zapadnoevropsku porodicu, veé¢ je i most prema
srpskovizantijskoj  knjizevnosti;  nije, dakle,
odvajanje od tradicije, ve¢ i prirodan spoj s tom
tradicijom, barem u Pavicevom videnju. Barok
ispunjava najmanje dva Paviceva ideala: ukljuciti
se u Evropu, ali govoriti svojim jezikom i donijeti u
miraz nesto od svoje bogate, zaboravljene, ali

izuzetne basStine."®!

Najvec¢i broj junaka Pavi¢cevih dela nalazi se izmedu srpskog
duhovnog centra baroknog doba, Sent Andreje i kolevke srpske
duhovnosti, manastira Hilandara na Atosu. Po ovoj vertikali, koja,
naravno, prolazi kroz Srbiju, ose¢a se neprestano prisustvo
srpskovizantijske kulture.

Manastir Hilandar na Svetoj gori u Pavi¢evim romanima cCesto je
mesto neobi¢nih dogadanja. Natprirodna c¢uda, neobicne moci, prica o
samcima i opsSteziteljima, vezuju se, naravno, za korene srpskovizantijske
tradicije, Cije je idealno mesto Hilandar, obavijen u "hiljadu magli".®?

Pavi¢eva dela su bogata motivima i elementima koji nas podsecaju
na vizantijski osnov srpske kulture ne samo kao posledicu geografskog

polozaja, ve¢ i kao rezultat istorijskih dogadanja koja su omogucila da

iz http://www.rastko.rs/knjizevnost/pavic/studije/jdelic-prizma.html# Toc46901747
konsultovano 15.1X 2010.
% Vidi: http://borbazaveru.info/content/view/1526/9/
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vizantijski element postane neizostavni deo srpske kulture.

Pavicevo dozivljavanje vremena je blisko srpskovizantijskoj tradiciji,
koja sledi crkveni kalendar i ciklicnost crkvenih praznika uz koje se
vezuju i srpski narodni obicaji i verovanja. Dogadanja su vremenski i
prostorno vrlo precizno definisana, ¢esto smestena u srednjovekovni
period. Medutim ona dozivljavaju iznenadno izmestanje u savremeni svet,
kojim pisac kao da hoc¢e da dokaze kako ovaj savremeni svet jeste neka
vrsta odraza proslosti.

Koristeci liturgijski stih i stari srednjovekovni srpski poetski jezik
pisac je u Palimpsestima pokuSao da ozivi jedan bogat i mocéan jezik koji

proistice iz srpskovizantijske tradicije.

"Ta vizantijska tradicija ukrStena je s rimskom,
renesansnom tradicijom, liturgijski stih sa sonetnom
formom pjesme,... Pavi¢ je u samoj poetskoj formi
pokusao da na jedan neobican i radikalan nacin

ponovo ujedini Isto¢no i Zapadno Rimsko Carstvo."®

Pavi¢ je, dakle, verni sin jednog podneblja, srpske kulture, koja se
nalazi na medi izmedu Istoka i Zapada, a istovremeno i pripada i ne
pripada nijednom od njih. Koreni srpske drzave i kulture jesu u
pravoslavnoj duhovnosti i u vizantijskom nasledu, ali to nije sprecilo
prvog srpskog kralja, Stefana Prvovencanog, da primi krunu od rimskog
pape, ili cara Dusana da zatrazi pomo¢ od Rima ne bi li se oslobodio
Turaka.

Zato pisac u nekim slucajevima bira barok kao podneblje u kojem
daje sliku ne samo istorijskog polozaja srpskog naroda, vec i vlastitog

knjizevnog polozaja koji lezi ni na Istoku ni na Zapadu, ve¢ pod okriljem

8 iz http://www.rastko.rs/knjizevnost/pavic/studije/jdelic-prizma.html# Toc46901716,
konsultovano 15. IX 2010
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jedne civilizacije nastale na sada ve¢ iScezlom vizantijskom duhu koje je u

sebi sacuvalo blago Anticke Grcke.
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2.3 San kao vreme u bezgravitacionom

prostoru

"Srce moje, srce ludo,

Sta ti mislis s pletivom?
k'o pletilja ona stara,
dan Sto plete, no¢ opara,

medu javom i med snom"®*

Govore¢i o pripremama za pisanje Milorada Pavi¢a, Jasmina
Mihajlovi¢ istice kako se jedna polovina sastojala od sakupljanja grade,
istorijskog proucavanja, koris¢enja raznih prirucnika, mapa, atlasa,
crkvenih kalendara, Biblije, interneta, osluskivanja zivih razgovora,

putovanja na mesta dogadaja, itd.

"Druga polovina, o kojoj javnost gotovo niSta ne
zna, a koja jeste Boziji dar, jesu Miloradovi snovi.
Sanjao je mnogo, Cesto, vrlo intenzivno. PoSto bi

uvek popodne malo odspavao, da bi dobio kako je

¢ L. Kosti¢, Medu javom i med snom iz Pesme, Matica srpska, Beograd, 1989. Jedan je
od pesnika srpskog romantizma kojeg je Milorad Pavi¢ proucavao.
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on govorio, dva dana u jednom, tada bi sanjao.
Dakle, ve¢ u prvom dremezu pocCeo bi da se trza
celim telom, gotovo su to bile konvulzije (...). Onda
bi se brzo prenuo i svaki put mi rekao: "Ah,
zadremao sam i sanjao cudan san." Onda bi sledilo

prepricavanje..."®

Dakle, ti su snovi kasnije bili ugradivani u tekst koji je Pavi¢ pisao i
buduci, sami po sebi, savrseno stilizovani, dozivljavali su mali broj stilskih
intervencija.

Motiv sna i uopste sanjani prostor i vceme se veoma cesto javljaju u
delima Milorada Pavica. San se, dakle, javlja kao dogadaj ili kao
prepricani dogadaj, ponekad kao nagovestaj buduéeg dogadaja, a
ponekad kao objasnjenje proslosti. Ponekad san predstavlja paralelni svet
budnog stanja, jednako vazan i jednako verodostojan. Sama Paviceva
proza kao knjizevni postupak sledi neku vrstu logike sna.

Snovi su za Paviéa hronotop koji se odlikuje jednim posebnim
vremenom. Pavi¢ nam to vreme objasnjava kroz misli Heroneje Bukur,

junakinje Unutrasnje strane vetra na sledeci nacin:

"Zagledana u svoj inventar, otkrila je da ni u
snovima nema sadasnjeg vremena onoga Kkoji
sanja, nego se javlja nesto kao vremenski prilog
toj sadasnjici sanjac¢a u vidu radnje naporedne
vremenu u kom se spava. Lingvistika snova
govorila je jasno da postoji prilog vremena
sanjanog i da put do sadasnjice vodi preko

buduc¢nosti, i to kroz san. Jer, ni proslog vremena

¢ . Mihajlovi¢, Ziveti za knjiZevnost do poslednje strune svog DNK, iz zbornika radova
Pavicevi palimpsesti, Fondacija Racanska bastina, Bajina Basta, 2010, str. 168
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nema u snovima. Sve li¢i na nesto joS nedozivljeno,
na neku ¢udnu sutrasnjicu koja je pocela unapred.
Na neki predujam uzet od buduéeg zivota, na
budu¢nost koja se ostvaruje posto je sanjac
(zatvoren u buduce vreme) izbegao neminovno

sada."®®

Moze se rec¢i da je hronotop sna prema svojoj prirodi poveziv sa
nelinearnim nacinom pisanja i ¢itanja. Upravo je nelinearni nacin pisanja,
koji je sli¢niji toku ljudskih misli od linearnog, idealan za opisivanje
asocijacija koje se grade u snovima. Pavi¢ kroz svoja nelinearna dela zeli
da nam docara taj lavirint ljudskih misli i alternativne stvarnosti koju
ljudska dusSa stvara dok sanja, tj. snova.

Opste je poznato da je Paviceva knjiga koja najviSe deluje satkana
od snova Hazarski recnik. Snovi su neka vrsta putokaza i ¢esto im biva
dat izuzetan znacaj. Oni su spona izmedu ovoga i onoga sveta. Pomoc¢u
snova moguce je i izleCiti coveka (kao Sto je opisano u prethodno
pomenutoj pripoveci Suvise dobro uraden posao). Izuzetno bitna
odrednica u Hazarskom recniku jeste upravo Lovci snova, koja se
pojavljuje u Crvenoj knjizi.

U Zelenoj knjizi Masudi Jusuf ide prema istoku u potrazi za lovcima
na snove ne bi li otkrio ko je Zena koja je umrla u njegovom ¢udnom snu.
Lovce na snove nalazi tako Sto mu jedan starac, koji ga zatice dok spava i
budi, saopsStava da je on sam, Masudi Jusuf, u stvari lovac na snove.
Starac mu objasnjava sve o0 njegovom novom zanimanju i otkriva mu da su
najbolji lovci na snove Hazari, kojih odavno viSe nema. Sacuvala se samo
njihova vestina i jedan deo njihovog recnika, koji o toj vestini govori.

Starac mu ovako objaSnjava kako se postaje lovac na snove:

% M. Pavi¢, Unutrasnja strana vetra, Hera, Dereta, Beograd, 2000, str. 25
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"Sigurno ste opazili da covek pre no Sto zaspi, u
onom dvovlascu izmedu jave i sna posebno
uskladuje svoj odnos prema zemljinoj tezi.
Njegove misli oslobadaju se tada od privlacnosti
zemlje u pravoj srazmeri sa silom kojom zemljina
teza pojacano deluje na njegovo telo. U takvom
Casu pregrada izmedu misli i sveta postaje
porozna, propusta covecije misli na slobodu poput
onih sita Sto imaju tri gustine. U tom kratkom
trenutku kada se studen najlakSe uvlaci u covecije
telo, njegove misli kipe iz njega i mogu se procitati
bez veCeg napora. Osobe koje obrate pazZnju na
onoga ko pada u san moc¢i ¢e i bez vezbe da
uhvate Sta on misli u tom casu i na koga se misli
odnose. Ako upornom vezbom udete u ovu vestinu
posmatranja covecije duse u casu kada je
otvorena, trenutak tog otvaranja mozete pratiti
sve duze i sve dublje u san i u njemu mozZete loviti
kao u vodi otvorenih oc¢iju. Tako nastaju lovci na

snove."%’

Starac mu dalje objasnjava kako su sve tajne te vestine, Zivotopisi
najuglednijih lovaca i zitija ulovljene divljac¢i sakupljeni po naredenju

hazarske princeze Ateh, u jednu celinu u obliku recnika ili enciklopedije,

tj. u prvobitnu verziju hazarskog recnika, cCiji tekst nije sacuvan.

Pavi¢, dakle, rekonstruiSe Hazarski recnik od ostataka recnika o

Hazarima Stampanog otrovnom sStamparskom bojom 1691. pod naslovom

7 M. Pavi¢, Hazarski recnik, Dereta, Beograd, 2006, str. 195
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Lexicon Cosri od strane Joannesa Daubmannusa. Taj recnik, od koga se,
dakle, moglo umreti, govorio je o hazarskoj polemici za vreme koje je
kagan odlucio u koju veru da preobrati narod: hriSéansku, hebrejsku ili
islamsku. Oko te polemike Pavi¢ je ispleo mrezu snova isprepletanu
pomocu hipertekstualnih odrednica, odobrovoljavajuci ¢itaoca na samom

pocetku knjige da

"nec¢e morati da umre ako ju procita, kao Sto je bio

slucaj s njegovim prethodnikom..."¢®

Prema hazarskoj polemici, kagan je odluc¢io da prede u onu veru ciji
izvora govori da je kagan presao bas u njihovu veru.

Kaganov san je bio i razlog zbog kojega je propalo hazarsko carstvo.
Naime, pri kraju odrednice Hazari u Crvenoj knjizi, kagan je usnio san u
kome mu je andeo rekao: "Tvoja dela nisu draga gospodu, ali tvoje
namere jesu."® Nezadovoljan tumacenjem koje mu je dao jedan od
njegovih svestenika, lovca na snove, razgnevio se i pozvao predstavnike
tri ve¢ pomenute veroispovesti i tako izazvao hazarsku polemiku.

Mo¢ sna je, dakle, ogromna: jedan san prouzrokovao je nestanak
Citavog jednog naroda, njegovog materijalnog i duhovnog carstva.

Presudnu ulogu u hazarskoj polemici zauzimala je princeza Ateh.
Prema sva tri izvora, princeza je pisala pesme i bila je besmrtna. Ona je,
u sve tri verzije, podrzala predstavnika islamske, hris¢anske, tj. hebrejske
vere i tako uticala na kaganovu odluku u koju ¢e veru prevesti sebe i svoj
narod.

Prema hriS¢anskim izvorima, princeza je tokom no¢i, dok je spavala,

imala na kapcima ispisana slova hazarske azbuke, koja su imala

8 M. Pavi¢, Hazarski recnik, Dereta, 2006, Beograd, str. 19
% Ibidem, str. 100
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smrtonosnu moc¢ i ubijala su onoga ko bi ih video. Ta su joj slova slepi
ispisivali pred spavanje i umivali kada se budila. Medutim, jednog
proleca, princezi su darovana dva ogledala: jedno brzo, koje je prikazivalo
buduc¢nost i jedno sporo, koje je zaostajalo u odnosu na sadasnjost i
prikazivalo dakle proslost. Posto je princeza ugledala ogledala pre nego
Sto su joj sa kapaka bila izbrisana smrtonosna slova, ona je umrla od
dvostruke smrti, izmedu dva treptaja oka.

Prema islamskim izvorima, princeza Ateh, poSto je pomogla
islamskom predstavniku i zajedno sa hazarskim kaganom presla u
islamsku veru, bila je osudena od hris¢anskog i jevrejskog predstavnika
da bude predata podzemnim silama dvaju pakla: hebrejskom Belijaalu i
hriS¢éanskom Satani. Ne bi li izbegla ovakvu osudu, princeza Ateh je
odlucila da dobrovoljno pobegne u treci pakao: islamskom Iblisu. Iblis joj
je oduzeo pol i osudio je da zaboravi sve svoje pesme i svoj jezik, ali joj je
darovao vecni zivot. Princeza je tako dobila vec¢ni zivot, ali ljubav je mogla
doziveti iskjucivo u snu. Ateh se, dakle, posvetila svojoj sekti lovaca na

snove.

"Njena i njihova veStina omogucavala joj je da u
tude snove posalje poruke, svoje ili tude misli i,
cak, predmete. Princeza Ateh mogla je do¢i na san
mladem od sebe hiljadu godina i bilo koju stvar
mogla je poslati osobi koja ju sanja isto tako
bezbedno kao skoroteCom na konju pojenom

vinom. Samo mnogo, mnogo brze..."”°

Prema hebrejskim izvorima, princeza Ateh je bila zasStitnica

najmocnije sekte hazarskih svestenika: lovaca na snove. Prema istim

" Tbhidem, str. 166
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izvorima, ona je sakupila u jednu enciklopediju zapise koje su lovci na
snove u toku vekova sabirali zapisujuéi svoja iskustva. Princezin ljubavnik
je bio jedan od najc¢uvenijih pripadnika sekte lovaca na snove. Jedna njena

pesma posvecéena lovcima na snove ovako glasi:

"Kad uvece usnimo, mi se zapravo pretvaramo u
glumce i odlazimo uvek na drugu pozornicu da
odigramo svoju ulogu. A danju? Danju na javi tu
ulogu ucimo. Ponekad, ne naucimo je kako valja i
onda ne smemo da se na pozornici pojavimo 1
krijemo se iza drugih glumaca koji bolje znaju

svoje reci i korake za taj put."”!

Barokni pak sloj Hazarskog recnika sadrzi za hronotop sna
interesantnu odrednicu u Crvenoj knjizi: Avram Brankovic.

Avram Brankovic je jedan od pisaca recnika, koji kao slugu u svojoj
pratnji ima ve¢ pomenutog lovca na snove Masudi Jusufa. Masudi se pak,
prihvatio svog polozaja sluge ne bi li lovio Brankoviéeve snove. A
Brankovi¢ ima neobi¢nog dvojnika, on sanja javu Samuela Koena, jednog
dubrovackog Jevrejina i istrazitelja hazarskog pitanja, a na vlastitoj javi
zivi Koenov san. Na taj nacin Masudi, sledeé¢i svoga gospodara, doznaje
ne samo njegove snove, vec i javu njegovog dvojnika.

Masudi Jusuf tako postaje svedok smrti Brankovi¢evog dvojnika. U
bici na Dunavu 1689, Turci ubijaju Avrama Brankovi¢a, a zarobljavaju
Masudija, koji se zagubljuje u tudim snovima i kojeg ubija Averkije Skila.

Averkije Skila, koji je po poreklu Kopt, pisac rukopisnog prirucnika

gde su opisani zahvati sabljaske vestine, koje on li¢no isprobava na zivom

.....

' Ibidem, str. 246
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jer njegov zivot nastaje od suviSka koji se stvara izmedu Koenovih i
Brankovicevih snova i jave.

Jedan od Sejtana u Hazarskom recniku, daje nam pak, definiciju
odnosa sna i smrti. Radi se o Jabinu Ibnu AksSaniju, vestom sviracu koji je
pri sviranju koristio jedanaest prstiju, naocitom ¢oveku bez senke, plitkih

i mutnih ociju kojem se pripisuju sledece izreke:

"1) smrt je prezimenjak snu, samo to prezime nije
nam poznato; 2) san je svakodnevni kraj zivota,
mala vezba smrti, koja mu je sestra, ali svaki brat

nije podjednako blizak sestri."”?

San i smrt su, dakle, u srodstvu, i ko je sposoban da ovlada
tehnikom ulazenja u tude snove i njihovim ¢itanjem, priblizice se spoznaji

najvece ljudske misterije: smrti.

Reklo bi se da je kod Pavi¢a java gotovo uvek abstrahovana i ima
neki svoj uvrnut nagon prema snu kroz nadrealno ili kroz fantasticno.
Pavi¢ je tvorac neobicnosti, koja se manifestuje kroz neprestano mesanje
jave i sna, stvarnosti i utvare, moguceg i nemogucdeg.

Knjizevni kriticar M. Nedi¢ ovako govori o Pavic¢u:

"Proza ovog pisca kao da je jednim svojim
znacajnijim tokom ostvarivana po latentnom
diktatu sna. San je i tema i inspiracija njegove
proze. San je osnovha Iinspiracija njegove
fantastike... Pavi¢eva fantastika je najsvezija,

najneposrednija kad je oniricka, kada njena

2 Ibidem, str. 155
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motivacija  proizilazi iz sna i zelje za

izjednacavanjem imaginativnosti sa snom."”?

Dakle, kod Pavi¢a san je na izvestan nacin, sinonim stvaralastva i
stvaralacke mnogoznacCnosti. San je svet koji obitava u predelu obrnute
perspektive, slicne onoj sa ikona. On se moZe protumaciti na viSe od
jednog nacina, dakle sadrZzi u sebi viSeznacnost svojstvenu samoj
umetnosti.”

Poznato je da se san kao tradicionalni motiv javlja ve¢ u Bibliji, pre
svega u njenom starozavetnom delu. Kroz snove se Bog obraca ljudima,
uglavnom svojim izabranicima. Dakle, snovi su prevashodno prorockog
tipa ili imaju funkciju otkrovenja. Oni su medijum pomocu kojeg Bog
komunicira sa ljudima.

U srpskoj knjizevnoj tradiciji snovi se javljaju najpre u zitijima
svetih. Snovi u zitijima svetih su Cesto prorocke ili profetske prirode. Oni
takode mogu imati funkciju otkrovenja ili predstavljati uzrok prekretnice
u Zivotu svetitelja, a mogu biti i vidoviti i isceliteljski snovi.

Kroz zitija svetih opisani su zivoti vladara i svetitelja. Uloga sna je
znacajna jer predstavlja neku vrstu spone izmedu bozanskog i ljudskog
sveta. Poruka iz bozanskog sveta se javlja ili kroz prikazanje samih
svetitelja ili kroz ukazivanje andela, ili pak u vidu boZanskog glasa ili
bozanske svetlosti. Interesantno je da je, prema legendi, oslepljenom
srpskom kralju Stefanu Decanskom vracen vid upravo u snu, i to od

strane svetog Nikole.”

M. Nedi¢, Hazari i drugi palimpsesti Milorada Pavica, Savremenik, XXXII, knjiga 3,
1-2, Beograd, 1986, str. 89

™ Vidi: http://www.rastko.rs/knjizevnost/pavic/jmihajlovic-dusa_telo.html konsultovano
17.1X 2010.

» "A kada za vreme Citanja svetiteljeva zitija i Cudesa on sede u sto i zadrema, njemu se
opet javi Sveti Nikola, a reCe mu: Secas li se Sta sam ti rekao kada sam ti se prosli put
javio? - Stefan pade na zemlju i rece: Poznajem da si ti veliki svetitelj Nikolaj, ali se ne
se¢am Sta si mi rekao. - Sveti Nikola mu rece: "Rekao sam ti da ne tugujes, jer su oci
tvoje u mojoj ruci, i pokazao sam ti ih. - Stefan se stade prisecati toga, i pripavsi k
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Element sna je izuzetno prisutan i u srpskoj usmenoj poeziji

"...kao glavni modus oniricke imaginacije i kao
vazna strukturalna komponenta mnogih poetskih

tvorevina."”®

Zanimljivo je napomenuti da se Milorad Pavi¢ viSe decenija bavio
proucavanjem srpske knjizevnosti XVIII i XIX veka. Izmedu ostalih
proucavao je srpskog baroknog pisca, prosvetitelja, istoricara i
bakroresca Zahariju Orfelina, koji je u Veneciji 1768. godine Stampao i
objavio prvi cCasopis na citavom slovenskom jugu, Slavenoserbski
magazin.

U tom casopisu, prosvetiteljskog karaktera, koji je sadrzavao
poucne cClanke, pripovetke, prvi sonet u srpskoj knjizevnosti, epigrame i
dr.,, postojao je i jedan dodatak o snovima. Zaharija Orfelin je u tom
dodatku molio citaoce i dopisnike da zabeleZe snove i da ih dostave na
adresu Casopisa. Nazalost, iz finansijskih razloga casopis se ugasio posle
prvog broja.

U okviru zbirke pripovedaka Konji svetog Marka M. Pavi¢ je
objavio veoma kratku pripovetku, od svega dve stranice, pod naslovom
Dopis casopisu koji objavljuje snove. Kako sam naslov pripovetke kaze,
radi se o odgovoru na Orfelinov poziv na koji se pisac odaziva dva veka
docnije. Pripovetka je adresirana na Zahariju Orfelina, zaglavlje pisma je

napisano srpskoslovenskim jezikom, a posSiljalac nosi inicijale samog

nogama svetiteljevim, moljaSe ga da se smiluje na njega. - Svetitelj mu rece: Sto ti
tada obecah, evo sada sam dosao da ispunim.

I osenivsi krsnim znamenjem Stefana, dotacCe se ociju njegovih i rece: Gospod nas Isus
Hristos, koji slepome od rodenja podari vid, daruje i tvojim o¢ima njihov predasnji vid.
- I pri tim rec¢ima Svetitelj postade nevidljiv. A Stefan se prestrasen trze iz sna; i
dosavsi sebi stade jasno videti kao i ranije." ; iz http://www.svetigora.com/node/6348
konsultovano 2.VIII 2010.

S. Damjanov, Koreni moderne srpske fantastike - fantastika u knjiZzevnosti srpskog
predromantizma (studija), Matica Srpska, Novi Sad, 1988, str. 149
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pisca: M.P.

Pisac, dakle Salje svoj san Casopisu iz 1768. godine. Na taj nacin
san postaje medijum pomoc¢u koga se pisac s jedne strane okrece ka
prosSlosti i stupa u vezu sa srodnim duhovima knjizevnosti’’ iz blize ili
dalje proslosti, a sa druge osavremenjuje pisce minulih epoha, Cije se
ideje, pogotovo u slucaju Orfelina, doimaju veoma modernima i dan

danas.

Pripovetka Vecera u krcmi 'Kod znaka pitanja' iz zbirke
pripovedaka Carski rez i druge price izvanredan je primer onirickog
pripovedanja Milorada Pavi¢a. Jezgro ove pri¢e se nalazi u istoimenoj
pesmi iz zbirke Mesecev kamen; ono je naravno prosireno i sloZenije.

U ovoj pripoveci pisac postaje i knjizevni junak, a ostali knjiZevni
junaci su predstavnici srpske knjizevne scene, njegovi zivi prijatelji: Vlada
Urosevic¢, ili ve¢ upokojeni: BoZza Vukadinovi¢ i Zoran MiSi¢. Prica je
karakterisana dvostrukom fikcijom: san je prva fiktivna ravan price iz
kojeg se izlazi da bi se uslo u svet dve fantasti¢ne price, jedne Paviceve i
jedne UroSeviceve.

Vecera u krcmi 'Kod znaka pitanja'’ nosi, dakle, u sebi sumnju u
stvarnost ovoga sveta postavljajuci zive i mrtve u jedan prostor koji se
nalazi izmedu sna i knjizevnog teksta.

Najpre, u okviru razgovora ljudi u kr¢mi, junak-pisac zeli da razresi
tajnu raseCene obrve Zorana MiSica. Odgovor na to pitanje sadrzi
alegoriju koja je predstavljena MiSiéevom pricom i koja dobija svoju
paralelnu realizaciju u svetu onoga ko taj odgovor izgovara.

U krugu, pak, sna javlja se zagonetka vrata kroz koja je neophodno
proci ne bi li se izaslo iz kré¢me. U trenutku kada izade iz kréme, umesto

da se nade u stvarnosti na ulici, junak-pisac se nalazi u jednoj pripovesti

7 Vidi: Silazak u limb, iz Vrata sna i druge price, Dereta, Beograd, 2002, str. 89-96
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Vlade Urosevi¢a. Na vrata se nije moglo izaci iz kréme jer:

"Iz kr¢me Kod znaka pitanja postojao je jedan

jedini izlaz - izlaz kroz san."”®

M. Pavi¢, Vecera u kr¢mi 'Kod znaka pitanja’, iz Carski rez i druge price, Dereta,
Beograd, 2002, str. 129
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3. Muski i Zzenski princip

U mnogim Pavi¢evim delima prisutna je specificna polarnost
muskog i Zenskog principa. Najocigledniji primer ove polarnosti jeste u
dve verzije Hazarskog recnika. Svaki primerak Hazarskog recnika na
svojim koricama ima otisnut pol knjige: muski ili Zenski.

Muski i zenski primerak Hazarskog recnika razlikuju se u jednom
kljucnom paragrafu. Zanimljivo je da se ta dva razliCita paragrafa u oba
primerka odnose na jedan Zenski lik, na dr Dorotu Sulc, da su ispri¢ana sa
njene tacke gledista i da su oba napisana u pismima koje ona Salje sama
sebi u svoju proSlost, na poljsku adresu sa njenim devojackim
prezimenom.

Navedeni paragrafi odnose se na moderni, dvadesetovekovni sloj
Hazarskog recnika i odigravaju se oktobra 1982. godine u carigradskom
hotelu Kingston gde se srecu tri naucnika koji se bave hazarskim
pitanjem. U tom se susretu, dakle, obnavlja susret istrazivaca hazarskog
pitanja iz 1689. godine koji pripadaju baroknom sloju. Oba susreta se
zavrsavaju tragicno.

Zenski paragraf sadrzi dodir pal¢evima koji evocira mitsko
oZivljavanje i stvaranje coveka i udahnjivanje duse pomoc¢u dodira Boga i
coveka. Taj ¢ulni dodir je, takode, i u znaku mita o Erosu i stavlja akcenat
na intuiciju, oseéanja i radost momenta stvaranja, koje i jesu u ljudskoj

zenskoj prirodi.
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Muski pak, paragraf, ne sadrzi dodir palc¢evima. On je oskudniji i
racionalniji i govori o drvetu, koje, s jedne strane, raste uvis, prema
Tvorcu i kao takvo tezi bozanskoj prirodi, a sa druge, ponire svoje korenje
duboko u zemlju prema blatu i prema podzemnim vodama pakla i buduci
takvo, sklono je podzemnoj prirodi. Muski je primerak, dakle, rascepljeniji
izmedu bozanskog i zemaljskog u odnosu na Zenski primerak, koji je
okrenut tajni stvaranja.

Pored pola knjige, ispisanog na koricama Hazarskog recnika,
nalazimo objasSnjenje polnosti i na nivou sadrzine kroz sledece reci jednog

monaha koje nalazimo u odrednici Metodije Solunski:

"Citaju¢i nije nam dato da primamo sve $to je
napisano. Nasa misao je ljubomorna na tudu misao
i svaki Cas je zamracCuje, a nema mesta u nama za
dva mirisa odjednom. Oni u znaku Svete trojice, u
muskom znaku, primaju Citaju¢i neparne, a mi, u
znaku broja Cetiri, Zenskog broja, primamo citajuci
samo parne recenice nasih knjiga. Ti i tvoj brat
necete iz iste knjige citati iste recenice, jer nase
knjige postoje samo u spoju muskog i zenskog

znaka..."”?

Dakle, samo cCitanje i razumevanje napisanog proizlazi iz spoja
muskih i zenskih elemenata, muskog i Zenskog principa. Istina nije jedna
i konacna, ona je slozena od dve suprotnosti koje se mogu naci u prirodi
stvari, kroz fiziCke karakteristike, ali i kroz sustinske razlike koje ne
pripadaju sferi opipljivog i materijalnog.

U Paviéevoj masti postoje i muski dani u sedmici: ponedeljak i

" Pavi¢ Milorad, Hazarski recnik, Dereta, Beograd, 2002, str. 112
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utorak, Cetvrtak i petak i Zenski dani: sreda, subota i nedelja.

Pored ve¢ navedenih elemenata koji ukazuju na polarnost
Hazarskog recnika, postoji i jedna posebna funkcija koju je pisac dao
polu knjige. Radi se o savetu Ccitateljki koja bi trebala, nakon sto je
procitala svoj primerak Hazarskog recnika, da se uputi s recnikom pod
pazuhom

"u podne prve srede u mesecu pred
poslastiCarnicu na glavnom trgu svoje varosi.
Tamo Ce je cekati mladi¢ koji se upravo, kao i ona,
osetio sam stracivSi vreme na citanje iste knjige.
Neka sednu zajedno uz kafu i neka uporede muski

i Zenski primerak svoje knjige. Oni se razlikuju."

Dakle, ¢itaoci podeljeni na Zenske i muske, ne po vlastitom polu,
ve¢ po posedovanju muskog ili zenskog primerka recnika, nastavljaju na
neki nacin da budu vezani za knjigu i kada je ona ve¢ procitana. Knjiga
menja sudbinu ¢itaoca koji se srece sa drugim cCitaocem.

Kroz udvajanje Hazarskog rec¢nika na muski i Zenski primerak,
pisac kao da zeli da nam opet predlozi androgini mit iz Platonove gozbe.
Buduéi da postoje dve verzije istine, niti jedna od njih u stvari nije
potpuna ukoliko stoji sama, i ukoliko nije sjedinjena sa svojim suprotnim
principom. Na taj nacin, samo u jedinstvu muskog i zenskog principa
Citalac moze da ima pravu sliku istine i njene celovitosti.

Na pitanje koja je susStina razlike izmedu muskog i zenskog

primerka knjige, Pavi¢ odgovara:

"Stvar je u tome Sto muskarac svet dozivljava van

sebe, u svemiru, a Zzena svemir nosi u sebi. Ta se
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razlika ogleda i u muskom, odnosno zenskom
primerku mog romana. Ako hocete, to je slika
raspada vremena, koje se podelilo na kolektivno

musko i individualno zensko vreme."8°

Hazarski recnik je usao u XXI vek u androginom izdanju, i to, samo
u zenskoj verziji, dok se musSka verzija nalazi u dodatku. Na taj nacin,
knjiga koja je stvorena u XX veku u dva oblika, muskom i Zenskom, ulazi
u XXI vek kao hermafrodit, kao dvopolna vrsta. Sam pisac priznaje da je
taj novi oblik nametnula izdavacka ekonomija, a ¢itaocu savetuje da takvu
knjigu zamisli kao mesto gde Zensko vreme sadrzi musko vreme.

Dakle, prema piscu i vreme moze biti musko ili Zensko. Tacnije
receno, percepcija vremena je drugacija u odnosu na cinjenicu da li biva
dozivljeno od strane muskarca ili od strane Zene. Sjedinjavanjem te dve

razli¢ite percepcije dobija se punoca vremena.

Jednu drugaciju vrstu musko-zZenske polarnosti mozemo naci u
romanu Unutrasnja strana vetra ili roman o Heri i Leandru. Ovo delo je,
u stvari, raspolovljeno na dve verzije jedne price, i ono ima dva pocetka:
jedan muski, isprican iz perspektive Leandra i jedan Zenski, isprican iz
perspektive Here.

Ovo delo, koje svoje korene nalazi u antickogrckom mitu o Heri i
Leandru, ljubavnicima koje razdvajaju talasi Helesponta, koji spajaju dva
kontinenta: Evropu i Aziju, ukazuje nam na moguénost postojanja
ljubavne price izmedu junaka i junakinje udaljenih vekovima, a opet
sjedinjenih smréu. Tako se princip muskog i Zenskog predstavlja kroz

vecCiti motiv erosa i thanatosa.

% M. Pavi¢, Roman kao drzava i drugi ogledi, Plato, Beograd, 2005, str. 18
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"On je bio polovina necega. Snazna, lepa i darovita
polovina necega, sto je mozZda bilo jos snaZnije,
vece i lepse od njega. Bio je, dakle, carobna
polovina necega velicanstvenog i nedokucivog. A
ona, ona je bila potpuna celina. Mala,
dezorijentisana, ne mnogo snazna ni skladna

celina, ali celina. "

Dakle, prema Pavicu zenski princip je viden kao celina, kao
potpunost, iako slaba i dezorijentisana, ipak jedna celina, koja ocito u
sebi sadrzi i muski princip, koji je snazan, ali predstavlja samo polovinu
necega, i dakle, kao takav on je nepotpun.

Pripovest o Heri i Leandru jeste pripovest o neprestanom
savladivanju prepreka i o teznji da se muski i zenski princip sjedine
pomocu ljubavi u jednu jedinu celinu. Nazalost, ne uspevsi da se spoje u
ljubavi, oni se spajaju u smrti.

U modernoj verziji mita, Hera i Leander, Zenski i muski princip,
dozivljavaju potpunu realizaciju njihove ljubavi, tj. dozivljavaju potpuno
sjedinjenje, ne u privremenom materijalnom svetu kroz fizicki dodir, koji
je nemogué¢ imajuci u vidu da ih razdvajaju vekovi, ve¢ u njihovoj smrti.
Sjedinjenost u smrti je najdublja jer ona vodi ka vec¢nosti i samim tim ka
besmrtnosti.

Dakle, u Unutrasnjoj strani vetra muski i Zenski princip je spojen
smrcéu. Jedini mogucdi i pravi dodir stoji u njihovim smrtima, i to smrtima
koje su izmenili jedno sa drugim.

Talasi Helesponta, koji su u sredini romana, izmedu dve price,
predstavljeni plavom stranicom, nisu viSe materijalni talasi mora, vec

talasi vremena, u kojima kroz tamu pliva Leander ne bi li dostigao svoju

8t M. Pavi¢, Unutrasnja strana vetra, Hero, Dereta, Beograd, 2000, str. 7
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ljubav Heru.

Posmatraju¢i roman Unutrasnja strana vetra sa psiholoskog
aspekta moze se uociti ogromno emotivno bogatstvo koje je Pavié
postigao ukrstanjem muske i zenske osecéajnosti, kao i ogromno prisustvo

zenskog senzibiliteta u njegovim delima.®??

"Milorad Pavi¢ slovi za Zenskog pisca. U nekim
drugim vremenima ova kvalifikacija imala je
negativno znacenje. Danas se stvari korenito

menjaju."83

Navedeni citat re¢i su Jasmine Mihajlovié koja u svom radu Citanje
i pol objasnjava povezanost Paviéa sa zenskim principom. Vecina
Pavi¢evih prevodilaca su zZene. Ogroman broj zena pisaca u Srbiji i
inostranstvu je pisao o Pavicu.

Jasmina Mihajlovi¢ iznosi, takode, i jednu interesantnu stavku da,
ukoliko postoji musko i zensko pismo i pisanje, postoji i musko i zensko
Citanje.

Prema misljenju Jasmine Mihajlovi¢, uzrok ove, nazovimo Zenske
preferencije ka Pavi¢evim delima lezi u Cinjenici da Pavi¢ ne potiskuje
svoj zenski senzibilitet ostvaruju¢i ga u jeziku koji je pun culnih
zadovoljstava, sre¢e, uznemirenosti, straha, usamljenosti, zaljubljenosti
itd.

U Predelu slikanom cajem sudbina junakinje Vitace Razin zavisi od
pola samog citaoca, i to na sledec¢i nacin. Vitaca je o svakom punom

mesecu odlazila da vraca gledajuéi u bunar ili tepsiju s vodom. Mladi¢

8 Vidi: http://www.rastko.rs/knjizevnost/pavic/jmihajlovic-dusa_telo.html# Toc51301
870 konsultovano 7. IX 2010

8 iz http://www.rastko.rs/knjizevnost/pavic/knjiz portret/03 pkp mihajlovic.html# To
c412563024 konsultovano 10.IX 2010

80



kome je bilo naredeno da ju prati trebao je da postupi u zavisnosti od lika
koji joj se ukaze: ukoliko je u pitanju bio muski lik, mladi¢ je trebao da ju
ubije, a ukoliko bi ugledala zenski lik, mladi¢ je trebao da ju postedi. U
Resenju romana Pavi¢ obavesStava Citaoca da je njegov lik taj koji se
Vitaci ukazao u vodi. Na taj nacin, dakle, zenski cCitalac produzava zivot

Vitace Razin, a muski joj ga uskracuje.

U pripovesti Konji svetog Marka imamo slicno resenje, i kao Sto
smo ve¢ pomenuli u prethodnom poglavlju, sudbina carstva zavisi od pola
Citaoca. Pokretanje konja sa bazilike Svetog Marka u Veneciji, prema
staroj venecijanskoj izreci, znac¢i da ¢e propasti jedno od dva carstva.
Radi se, naravno o istocnom carstvu, ili Vizantiji, i o zapadnom carstvu, ili
Mletackoj republici. Originalna dosetka pisca koja resava ovu izreku-
zagonetku jeste ta da zavisi od pola Citaoca. U zavisnosti od toga koji lik
Jelen Priamuzevi¢ ugleda u vodi u trenutku svoje vizije buduénosti,
propasti ¢e istocno, odnosno zapadno carstvo. A taj lik, lik je citaoca ili
Citateljke.

U prethodna dva primera mozemo uociti da se pisac igra sa muskim
i Zenskim principom tako Sto deli ¢itaoce prema njihovom polu, a u
zavisnosti od njihovog pola oblikuje sudbinu svojih junaka ili ishod svojih

pripovedaka i romana.

U veé pomenutoj pripoveci Vedzvudov pribor za caj, muski i Zenski
junaci kroz alegoriju predstavljaju dva geografska i kulturno-istorijska
pojma: Balkan, odnosno Evropu.

Zanimljivo je uociti da je Pavi¢ dao Balkanu muski pol, a Evropi
zenski.

U svom poslednjem intervjuu Milorad Pavi¢ kaZe sledece:
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"Muska istorija —to je rat, politicki problemi. Jer po
mom misSljenju cCovecanstvu je muski princip
dosadio. Jedan ruski kriticar je rekao da je XXI
vek-vek Zena. Toga nije bilo u istoriji covecanstva.

Ali ve¢ ni stole¢ima takvog neceg nije bilo."8*

Dakle, kao posledica muskog i Zenskog vremena, stvara se muska i
zenska istorija. Prema Pavic¢u, muska istorija je istorija rata i politickih
problema. Iako istorija Evrope jeste istorija rata, ipak je Balkan taj, koji je
i u modernom dobu podlegao muSkom vremenu i kao takav moze biti
predstavljen iskljuc¢ivo kroz muski lik.

U istom intervjuu pisac kaze i sledece:

"U proslom veku se govorilo da c¢e najbolja
knjizevnost biti zenska. Muska prica, to je epsko
pripovedanje, Zzensko pismo je lirski prozni iskaz,
najcesce, ispovedni, intimni. Li¢ni Zzivot,

svakodnevica."8

Moglo bi se reé¢i da se Pavi¢ kao pisac, kao Sto smo ve¢ pomenuli,
nalazi na medi izmedu muskog i zenskog pisma. On u svojim delima
obuhvata oba iskaza i oba senzibiliteta, Sto je izuzetno retko za muskog

pisca.®®

U poslednjem romanu Drugo telo, koji je od strane viSe Kkriticara

nazvan piscevom Ilabudovom pesmom, muski i zenski princip je

% iz http://www.knjizevnost.org/intervjui/1435-poslednji-intervju-milorada-pavia-ako-je-
pisac-mudriji-od-svoje-knjige-onda-on-nije-pisac; konsultovano 15.IX 2010.

% Tbidem

% Jasno je da je svakodnevica kod Pavica polazna tacka sa koje se stize u svet
fantasti¢nog, gde vaze zakoni nadrealnog sveta.
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objedinjen u vecitom traganju za ljubavlju i srecom. Sva tri ljubavna para,
koji obitavaju razlicite epohe, dozivljavaju najveéu srecu i najvecu ljubav
pred smrt.

U baroknoj ravni Drugog tela koja se odvija u Sent Andreji, opisana
je nadgrobna ploc¢a nekog Grka koji je ziveo nekoliko vekova pre Hrista.
Na toj nadgrobnoj ploci prikazano je telo umrlog na odoru, a o njegovoj
ivici bila je oslonjena pokojnikova duSa koja je imala lik lepe, vitke i
mlade devojke u suzama.

Dakle, udvojenost duse i tela, duhovnog i materijalnog principa,
prikazana je kroz zenski, odnosno muski lik i princip. Dolaskom Hrista,
udvojenost duSe i tela nije viSe moguca, jer ¢e on, prema naratorovom
otkri¢u, svojim pojavljivanjima posle smrti opisati hebrejsko slovo sa
Cetiri kraka koje ujedinjuje sve cetiri strane sveta i sve moguce
suportnosti.

Traganje za drugim telom Hristovim, koje mu je bilo dato posle
smrti i ¢iji je oblik zagonetan ljudskom umu, kao i za drugim telom
svakog pojedinca, ostvaruje se kroz jedinstvo muskog i zenskog principa.
To novo, drugo telo, kao da je ostvarivo jedino kroz jedinstvo ljubavi dva

bica koje svoj vrhunac dozivljava u smrti.

Zanimljivo je da se na kraju romana Drugo telo za njegovog pravog
pisca proglasava naratorova zena, tacnije receno zena-Citateljka, Sto je u
skladu sa idejom samog pisca da je buducnost knjizevnosti u dominaciji
zenskog pisma.

Pisac ostavlja nejasnim Cinjenicu da li je autor Drugog tela narator
ili njegova zena. Na taj nacin je pisac, koji je uvek kroz svoja dela pruzao
mogucnost Citaocu da dopisuje, tj. uoblicava ve¢ napisano delo, ili da na
neki nacin utice na sudbinu dela, proglasio jednu od citateljki autorom

knjizevnog dela.
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Valja uociti da je Drugo telo posveéeno jednoj zeni, spisateljki i
supruzi samog pisca, Jasmini Mihajlovi¢. S obzirom da je Drugo telo
poslednji pisCev roman, da je u njemu opisana i na izvestan nacin
anticipirana piS¢eva smrt, i da u njemu, po svemu sudeci ima
autobiografskih elemenata, ovu posvetu i nedoumicu da li je pisac knjige
u stvari naratorova supruga, mozemo razumeti kao zalog za buducnost,

kao nadu u dolazak ere zenskog pisma.

Pavi¢ ocigledno vidi buduénost knjizevnosti u rukama Zzenskih
pisaca, koje svet dozivljavaju unutar sebe, poput sasuda koji sadrzi

stvoreni materijalni svet.

"Danas je ve¢ jasno da Zenama piscima nije stalo
da ispricaju istu istinu koju vide oni s muskim
rukopisom. One vide neku drugu istinu i danas o
njoj govore bez wustezanja i taj put c¢e biti

nereverzibilan."?’

Kao Sto zivot junakinje Predela slikanog cajem biva spasen ukoliko
ugleda zenski lik, tako ¢e i buduc¢nost knjizevnosti biti spasena u liku
zenskih pisaca i Zenskog senzibiliteta. Zenski senzibilitet ne odbacuje i ne
iskljuCuje u potpunosti muski senzibilitet, koji, prema recima pisca, svet
dozivljava van sebe. Jasno je, dakle, da Zenski princip, koji nosi u sebi
celokupan svemir, sadrzi i muski princip, i buduéi celokupniji i potpuniji,

na njemu ostaje buduc¢nost knjizevnosti i umetnosti uopste.

8 M. Pavi¢, Roman kao drzava i drugi ogledi, Plato, Beograd, 2005, str. 46
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4. Pocetak i kraj romana

Revolucionarna forma Hazarskog recnika, objavljena 1984. godine,
anticipirala je otkri¢e hiperteksta Tima Bernersa Lija iz 1989. godine.
Hipertekst predstavlja umrezeno jedinstvo dokumenata koji su
medusobno povezani posredstvom klju¢nih reci. Klju¢ne reci predstavljaju
neku vrstu ¢vorova kroz Cije se vezivanje racvaju putevi kojima je moguce
ici.

Jasno je da se primena ovakve vrste povezivanja teksta u
knjizevnosti podrazumeva kao sasvim ocekivana. Medutim, veli¢ina
Milorada Pavica jeste u tome Sto je on tu umrezenost i hipertekstualnu
formu stvorio pre nego Sto je ona imala svoje ime i pre nego Sto je nastala
u kompjuterskom svetu.

Kada je Pavi¢ zeleo da objavi svoj roman Hazarski recnik bio je
odbijen od viSe izdavaca, sa razlogom da se njegov tekst tesko moze
definisati kao roman. Njegova originalna forma je bila tesko prihvatljiva i
malo razumljiva brojnim izdavacima.

Ipak, po objavljivanju Hazarskog recnika kritika i Citalacka publika
umela je da oceni ovo delo kao izvanredno ostvarenje jednog nepoznatog
srpskog pisca i izvrsnog istoricara knjiZevnosti i ubrzo je gotovo Citav svet
shvatio veli¢inu njegovog izuma.

Zahvaljuju¢i Hazarskom recniku Pavi¢ je bio prozvan prvim piscem

XXI veka, a sam roman prvom knjigom XXI veka. Imajuc¢i u vidu da su se
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ta proglasenja desila osamdesetih godina XX veka, evidentno je da je
Pavi¢ otvorio vrata knjizevne buduénosti mnogo pre nego Sto se ta
buduénost dogodila.

O prirodi romana pisac kaze sledece:

"Roman je jedna velika ili jedna mala drzava. Ima
svoje zakone, svoje stanovnike, svoj novac, koji
ponekad vredi i izvan zemlje, a ponekad ne.
Roman ima svoje obale i granice, svoj rat i svoj
mir, svoje vreme, koje nije uskladeno sa grinickim
vremenom. On ima svoju klimu, svoju nadmorsku
visinu, svoje depresije (...) i svoje susede. On ima
svoju ekonomiju, dobru ili loSu, on moze ili ne
moze da ishrani svoje podanike. Roman kao i sve
drzave ima svoj jezik koji inostrani svet van
njegovih granica moze ili ne moze razumeti.
Roman ima svog neznanog junaka, svoje gladne i
site godine, svoje neplodne krajeve i svoje
Zitnice."#

Kada je u pitanju Hazarski recnik pisac smatra da se on kroz
prevodenja na najudaljenije jezike poput korejskog, kineskog i japanskog i
pripitomljavanja u najudaljenijim kulturama udaljava sve viSe od njega i
da mu sve manje pripada. Pored prostornog udaljavanja, Hazarski recnik
se udaljava i vremenski od svog pisca, pripadajuc¢i sve viSe novim
pokoljenjima.

Pored ove autonomije romana kao drzave koja, kada jednom pusti

svoja krila i odleti u svet, nastavlja svoj zivot samostalno, bez svog autora,

8 M. Pavi¢, Roman kao drzava i drugi ogledi, Plato, Beograd, 2005, str. 9
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ona se menja i dozivljava revolucije unutar svojih granica kroz prevode na
razne jezike i kroz vlastito prezivljavanje u vremenu i nadzivljavanje
samog pisca.

Pavicevi romani Cesto imaju poseban intimni odnos sa svojim
Citaocima i ¢esto zavise od njih, od njihovog pola, ili od njihovog izbora
redosleda i smernica unutar romana.®

Jasno je da ovde nije rec o klasicnom romanu koji ima svoj pocetak i
svoj kraj. Upravo je to ona novost i ono anticipiranje buduc¢nosti koja se
jos uvek nije desila u vreme kada je objavljen njen preteca, a koju je pisac
naslutio i za koju se zalagao za vreme svog Zivota.

Moglo bi se re¢i da je roman kao takav doziveo neku vrstu
preuranjene smrti objavljivanjem Hazarskog recnika. To je delo zvani¢no
otvorilo put novom obliku romana, koji ¢e morati da napusti svoj dobro
poznati i ustaljeni oblik, kako u smislu sadrzine tako i u smislu fizicke
tvorevine koja nam je data u vidu Stampane knjige.

Pavi¢ je tako postao elektronski pisac, pisac nelinearnog pisma i

interaktivne knjizevnosti.

"SusStina je u tome da nasS hiljadama godina
uvrezeni i ve¢ pomalo ovestali nacin citanja
mozemo da izmenimo. I to na taj nacin, Sto ¢emo
sa Citaocem podeliti posao dajuéi mu
ravnopravnije mesto u stvaranju knjizevnog

dela."®

Naravno, Pavi¢ je bio svestan da, da bi se promenio taj uvrezeni

nacCin Citanja, neophodno je promeniti i revolucionirati uvrezeni nacin

¥ Rec je o ve¢ pomenutim delima poput Predela slikanog cajem, pripovetke Konji svetog
Marka, Poslednje ljubavi u Carigradu, Hazarskog recnika i drugih.
% M. Pavi¢, Roman kao drzava i drugi ogledi, Plato, Beograd, 2005, str. 14
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pisanja romana. Pisac, u tom napusStanju linearnosti pisanja i u stvaranju
viSe pripovednih samostalnih, a opet umrezenih tokova, vidi mehanizam
koji je Jjudskom bicu poznat iz snova i iz misaonog toka. On smatra da su
ljudski snovi i misli nelinearni,

"oni se roje i bokore na sve strane, imaju
simultanost koja zahvata u Zivot i iz zivota znatno

viSe i Sire nego bilo kakav jezicki iskaz.""

Dakle, novi nacin pisanja romana, i uopsSte knjizevnih dela, prema
Pavicevom misljenju treba da sledi tok ljudskih misli i da oslikava ljudske
snove koji su najintimniji i najzagonetniji deo ljudskog bi¢a i ljudske
psihe.

Ovaj moderni nelinearni nacin pisanja, nakon otkri¢a hiperteksta
dobio je svoj savrSeni medijum: racunar. Za razliku od iskljucivo
nelinearnog pisanja pomocu racunara, Pavi¢ je svoja dela osmisljavao na
taj nacin da ih je moguce citati i na ustaljen, linearan nacin, dakle u
Stampanoj knjizi, a ne samo uz pomo¢ racunara.

Pisac u svom eseju Pocetak i kraj cCitanja - pocetak i kraj romana
dovodi u pitanje da li su poceci i krajevi klasicnih romana zaista u
njihovim prvim i poslednjim recenicama, pitajuc¢i se, npr. da li se Ana
Karenjina doista okonc¢ava zuboboljom Vronskog. Imajuc¢i u vidu, dakle,
da je Cak i u klasicnim romanima neizvestan pocetak i kraj u smislu
njegove sadrzine, zadrzacemo se na analizi Pavi¢eve ideje o nelinearnosti

pisanja i Citanja kao osnovnom predlosku za roman buduénosti.

"Ja sam odavno Zzeleo da knjizevnost, koja je

nereverzibilna umetnost, nacCinim reverzibilnom.

°l Tbhidem, str. 15
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Otuda moji romani nemaju pocetak i kraj u
klasicnom znacenju rec¢i. Oni su sazdani u

nelinearnom pismu."

Prema pis¢evom misljenju XXI vek nas je primorao da se zapitamo
da li ¢éemo moci da spasimo knjizevnost od jezika koji se kroz moderne
tehnologije pretvara u novi obrazac koji svojom sinteticnoscéu i izvesnom

dozom haoticnosti tezi da oponasa tok ljudskih misli.

"Knjizevni jezik sabija naSe misli i snove, osec¢anja
i setanja u jednolinijski sistem koji je najblaze
receno sporovozan i sada vec¢ suviSe trom za vreme
u kojem zivimo."%?

Stoga, dakle nastaju interaktivni romani pisani na nelinearnom
jeziku gde citalac daje konacni oblik romana i odlucuje njegov tok.

Ovde ¢éemo ukratko izloziti sledeée Paviéeve nelinearne romane:
Predeo slikan cajem, Unutrasnja strana vetra, Poslednja ljubav u
Carigradu, Kutija za pisanje i Zvezdani plast.

Predeo slikan cajem roman je napisan u formi ukrstenih reci.
Ukoliko se sledi uspravno, on donosi portrete junaka knjige, a ukoliko se
poglavlja ¢itaju u vodoravnom sledu, u prvi plan dolaze zaplet i rasplet
romana. Naravno i pocCetak i kraj ovoga romana je drugaciji u zavisnosti
od toga da li se ¢ita po uspravnom ili vodoravnom redosledu.

Unutrasnja strana vetra je roman-klepsidra i on ima dve naslovne
strane, pa tako i dva pocetka i dva kraja. Te dve strane su umrezene na
poseban nacin, kroz izmenu smrti junaka i junakinje, kroz simbole i kroz

izvenu unutrasnju povezanost likova i dogadaja.

%2 M. Pavi¢, Roman kao drzava i drugi ogledi, Plato, Beograd, 2005, str. 20
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Poslednja ljubav u Carigradu se moze Citati uz pomo¢ prilozenih
tarot karata Citajuci poglavlja po redosledu po kojem su izasle karte.

Kutjja za pisanje ima dva zavrSetka. Jedan se nalazi u samoj
Stampanoj knjizi, a drugi na internetu.

Zvezdani plast je astroloski vodi¢ u 12 umrezenih prica od kojih
svaka odgovara po jednom horoskopskom znaku. Citalac, naravno, moze
da procita samo one znake koji ga zanimaju. Pored toga, dva razresujuca
poglavlja iz romana se mogu procCitati na sledec¢oj web stranici:
http://www.rastko.rs/knjizevnost/pavic/bikivaga/index c.html.

U navedenim delima pisac je pokuSao da promeni nacin citanja
romana pruzajuci veéu ulogu ¢itaocu u stvaranju samog dela nego Sto je
to bilo uobicajeno. Na taj nacin Citalac bira gde ¢e poceti i zavrsiti roman
i kakvu ¢e sudbinu doziveti junaci dela.

Da bi se promenio, dakle, uvrezeni nacin Citanja, pisac je zeleo da
promeni uvrezeni nacin pisanja i to tako Sto ¢e mu dati ne samo novi oblik
ve¢ i novu sadrzinu. Pisac, stoga smatra da bi svaki roman trebao da ima
svoj vlastiti adekvatni oblik koji je u skladu sa njegovom sadrzinom?®.

Novo doba, doba nove tehnologije dovelo je u krizu roman, ne samo
zbog njegovog linearnog pisma, ve¢ i zbog njegovog grafickog izgleda u
obliku Stampane knjige. Sve viSe uzimaju maha sprave poput racunara,
mobilnih telefona, elektronskih citaca i drugih platformi sa kojih je

moguce Citati knjizevna dela.

"Mozda ¢e danaSnji novi talas nelinearnog
pripovedanja spasiti knjizevnost od naseg u
linearni Sablon sateranog jezika, i toga ne bi
trebalo da se plasimo. Mozda smo na pragu

razaranja recenice, koja je tvornica linearnosti i

% Vidi: Pocetak i kraj citanja - Pocetak i kraj romana, iz Pocetak i kraj romana, Plato,
Beograd, 2005.
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alatka za Skopljenje ljudske misli. Mozda."%*

S jedne strane, dakle jezik postaje sve esencijalniji i sve viSe
zadobija telegrafsku formu, kao npr. u SMS porukama, preteéi na taj
nacin sloZenijim jezickim strukturama, pa i samoj recenici, pravo na
opstanak. Sa druge strane, ta nova elektronska pomagala odrazavaju
haoti¢ni tok ljudskih misli modernog ¢oveka.

Pavi¢ smatra da nije u krizi sam roman, ve¢ nas nacin cCitanja. Za
modernog coveka jednolinijski sistem je previSe spor i premalo izazovan.
On viSe ne odrazava nacin na koji moderan ¢ovek dozivljava svet. Pored
toga, neophodno je ukljuciti Citaoca u stvaranje knjige, dati mu vedéu
ulogu i odgovornost u stvaranju, jer je novo doba, pored umrezenosti na
globalnom nivou, donelo i interaktivhost. Neophodno je i da roman
postane interaktivan iduci tako u korak s vremenom. Osim Sto je u krizi
nas nacin Citanja, u krizi je i graficki oblik romana, u krizi je knjiga kao
Stampani objekat.

Prema Pavicevom miSljenju, nelinearan nacin pisanja i ¢itanja ima
svoje korene jos u crkvenim liturgijskim tekstovima, koji se menjaju i
kombinuju u zavisnosti od dana, svetitelja koji se toga dana slavi i vrste
sluzbe. Na taj nacin crkveni kalendar je pokreta¢c mehanizma i od njega
zavisi na koji ¢e se nacin kombinovati elementi crkvenih sluzbi.
Interesantno je i to da u crkvenom kalendaru postoje fiksne i mobilne
odrednice, odnosno fiksni i mobilni praznici.

Moze se zakljuciti, dakle, da je najdrevniji i osnovni vid ljudskog
stvaranja kroz opstenje sa Bogom, koji je vekovima prenosen i ostao isti,
blizi budu¢nosti nego Sto nam se to moze uciniti jer sledi tok ljudskih
misli i blizak je ¢oveku kao bicu ¢iji unutrasnji svet nikako ne moze biti

jednosmeran.

% M. Pavi¢, Roman kao drzava i drugi ogledi, Plato, Beograd, 2005, str. 54
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Ovakav nelinearni nacin dozivljavanja sveta i stvaranja knjizevnosti
u skladu je sa idejom o nepostojanju vremena, o ¢emu je bilo reci u
drugom poglavlju ovog rada. Kombinovanje elemenata ciji redosled nije
kljucan neka je vrsta dokaza da je stvarnost bezvremena i svevremena.
Upravo tu simultanost i bezvremenost i to raskidanje poretka proslost-
sadasnjost-buducénost nalazimo u liturgijskoj sluzbi® koju je pisac doveo u
vezu sa nelinearnoscu.

Mozemo se zapitati da li kraj romana (kao linearno organizovane
tvorevine ljudskog uma) predstavlja predukus kraja naSeg shvatanja sveta
kao stabilnog i racionalnog koji se razvija po jednoj linearnoj osnovici i
tezi neprestanom progresu koji se u nasoj evropskoj kulturi uvrezio od
doba prosvecenosti.

Moglo bi se tvrditi da je pocCetak i kraj romana, u smislu sadrzine
jednog pisanog knjizevnog dela, narusen nelinearnim nac¢inom pisanja. Od
jednog pocetka stvara se mnostvo pocCetaka, Sto znaci da i interpretacija
takvog knjizevnog dela dozivljava neku vrstu umnozavanja. Mogucnost
mnoStva interpretacija predstavlja bogatstvo umetnickog dela. Budu¢nost
¢e pokazati da li ¢e linearni nacin pisanja i Citanja klasi¢cnog romana
preziveti i odoleti iskuSenju brojnih mogucénosti elektronske platforme

digitalnih citaca.

U poslednjem intervjuu, koji je Milorad Pavi¢ dao ruskoj novinarki
Nove gazete Mariji Gadas, objavljenom 27. novembra 2009. godine, tri
dana pre njegove smrti, izneo je joS jednom svoju viziju novog doba
knjizevnosti.

Pisac priznaje da ga ne plase promene i smatra da se nije promenila

» U liturgiji svetog Jovana Zlatoustog postoji molitva koja glasi: "Secajuéi se dakle ove
spasonosne zapovesti, i svega Sto se nas radi zbilo: krsta, groba, tridnevnoga
vaskrsenja, uzlaska na nebesa, sedenja s desne strane, i drugog i slavnog dolaska..."
Dakle, sveti Jovan Zlatousti nas poziva da se setimo necega Sto se josS nije dogodilo, da
se setimo buduc¢nosti.
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samo stvarnost spoljasnjeg sveta ve¢ i sam cCovek. Po piSCevom misljenju
Citalac je tvorac knjige, i zahvaljuju¢i njemu knjiga zazivljuje.

Pisac dalje tvrdi da je papirna knjiga umrla u XX veku, objasnivsi da
je to deo prirodnog ciklusa preobrazavanja i da je u proslosti knjiga veé
viSe puta menjala svoj oblik: iz kamena u drvo, iz drveta u papirni
smotuljak. Glavni razlog nestanka knjige kao papirnog objekta jeste
Cinjenica da viSe nema toliko drvec¢a za secu. Dakle, nova knjiga je
elektronska knjiga, odnosno knjiga koja se moze citati na elektronskom
CitacCu, koja osim niza prakticnih prednosti poput uvecavanja sloga ima tu
prednost da predstavlja savrSeni medijum za nelinearno Citanje.

Dakle, knjiga ¢e preziveti preobrazivsi se iz Stampanog objekta u
elektronski ¢itac, i na taj nacin ¢e od jednine postati mnostvo. Mozda c¢e
nestati i biblioteke, jer ¢ée sve mocniji elektronski cita¢i moéi da sadrze
ogroman broj ucitanih knjiga. Pitanje koje ostaje otvoreno jeste kakvu ¢e
posledicu na formu romana imati taj novi nacin Citanja koji ¢e dozvoliti i
na neki nac¢in nametnuti mozda joS neki novi nama nepoznati nacin

pisanja, pored ve¢ poznatog nelinearnog pisma.
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5. Zakljucak

U ovom radu pokusali smo da pojasnimo specificni raskorak
vremena i prostora koji je sadrzan u Paviéevim delima. Neobicnost
Pavicevog hronotopa je toliko posebna da se on ne moze definisati samo
kao nadrealni ili fantasti¢ni ili magijski. Pavicev hronotop je jedna
nezavisna "drzava" nastala na ostacima vizantijske carevine (koja je pak
izrasla iz Anticke Grcke), a razvijala se kroz srpsku srednjovekovnu
istoriju, a zatim, posle mracnog doba turske vladavine zakoracila u barok
gde je (ponovo) srela zapadnoevropsku kulturu.

Velika vrednost Pavica lezi i u izuzetno konstruisanoj recenici, u
jednom jeziku koji je, kako sam pisac kaze, naucio od velikih besednika
srpskog baroka poput Gavrila Stefanovi¢a Venclovi¢a, kojeg je u toku
svojih knjizevno-naucnih istrazivanja izbavio od zaborava.

Knjizevno-nauc¢ni rad kojim se Pavi¢ decenijama bavio dao mu je
ogromnu erudiciju i Sirinu. Kao odlican poznavalac srpske knjizevnosti i
istorije i njihovog porekla i uzora u Vizantiji umeo je da stvori jednu
izuzetno originalnu misao i jedan veoma bogat knjizevni izraz.

Bas$ kao Sto je vizantijska, istocnoobredna duhovnost redak cvet u
vrtu modernog doba, tako su i Paviceva misao i knjiZevni postupak retki
primeri postmoderne knjizevnosti ¢iji su koreni usadeni duboko u
duhovnu proslost jednog podneblja.

Jasno je, kao Sto smo vec¢ obrazlozili u prvom poglavlju rada, da
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Pavi¢ pripada postmodernim tendencijama savremene knjizevnosti. Pored
relativizacije vremena, sjedinjavanja sna i stvarnosti i slobodnog izbora u
vidu otvorene knjizevnosti, ono sSto Pavica C¢ini postmodernim
knjizevnikom jeste i nelinearni nacin pisanja, odnosno hipertekstualna
knjizevnost Ciji je Pavi¢ izuzetni predstavnik.

Izum hiperteksta u kompjuterskom svetu doneo je knjizevnom
tekstu mogucénost da postane elektronski tekst. Buduc¢i da se tako i
pisanje i Citanje moglo odvijati na kompjuteru, ono je kao posledicu imalo
nelinearno i nehronolosko pripovedanje. Na taj nacin je najmodernija
tehnologija informatickih dostignu¢a u stvari vratila knjizevnost blize
prvobitnoj, usmenoj knjizevnosti koja je podlegala stalnim promenama i
reorganizaciji prenosenog teksta.%

Moguénost promene dela i njegovog ponovnog stvaranja kroz
nelinearno cCitanje data je Citaocu, koji iz publike prelazi na scenu kao
savremenik knjizevnih junaka i iza scene kao koautor datog knjiZevnog
dela. Knjizevni tekst je tako postao interaktivan, jer je Citalac prestao da
bude pasivni posmatrac i postao je aktivni ucesnik u stvaranju.

Kroz nelinearnost dela i kroz njihovu otvorenost pruza se, dakle,
Citaocu prilika da i on na neki nac¢in osmisljava hronotop romana, da mu
daje konacan oblik i da odreduje sudbinu junaka u tom hronotopu.

Kroz oblik otvorenih dela pisac pruza Ccitaocu mogucnost da
reorganizuje tekst i da u njemu primeti viSeslojnost i viSeznacnost
sadrzane u knjizevnom tekstu. Osim toga, pisac nas na taj nacin uvodi i u
jedno podneblje gde su knjizevnost, odnosno hronotop knjizevnog dela i
realni svet, odnosno hronotop ¢itaoca, pomesani i sjedinjeni.

Jedan neobic¢an postupak o kojem je bilo re¢i u prvom poglavlju
jeste presecanje hronotopa dva razli¢ita romana.”” U tom slucaju se

umrezuju junaci jednog dela sa drugim.

% Vidi: http://www.khazars.com/pavic-i-hiperbeletristika/ konsultovano 20.XI 2010
7 RecC je o Sedam smrtnih grehova i Hazarskom recniku
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Raskorak vremena i prostora u Paviéevim delima, ili tacnije receno,
dilatacija vremena i prostora koja se sa lako¢om odigrava i koju pisac sa
lakocom opisuje Cini se kao neka vrsta dokaza nepostojanja samog
vremena s jedne strane, a sa druge, svevremenosti svih trenutaka, kako
proslih i sadasnjih tako i buducih.

U Pavi¢evim delima vreme je relativno i to ne samo u odnosu na
slobodni redosled kojim ¢italac moze i¢i, veé¢ i u samoj sadrzini teksta. U
neobicnoj igri s vcemenom pisac nam nudi neprestano obrtanje toka, tako
da vreme ponekad krene uzvodno. Vreme ne teCe uvek od uzroka ka
posledici, ve¢ ponekad i obrnuto, od posledice ka uzroku. Tako se, na
primer, u Hazarskom recniku smrt nasleduje od potomaka, pa roditelji
umiru smrcéu svoje dece onoliko puta koliko dece imaju.

JoS jedan vid igre sa vremenom jeste uvodenje knjizevnika iz
proslosti, pogotovo iz XVII i XVIII veka, u naSe moderno doba, kao i
spustanje samog pisca u proslost ne bi li, na primer, odgovorio na poziv
Zaharije Orfelina Stampan u Slavenoserbskom magazinu.

U igri s vremenom poniStena je, dakle, i smrt, jer pisac u svojim
delima razgovara i veCera sa piscima iz XVIII veka kao i sa svojim
preminulim prijateljima.

Vremenski lukovi koje pisac gradi u svojim delima uspostavljaju
vezu izmedu srednjeg veka i modernog doba, izmedu baroka i sadasnjice,
odnosno Zele nam pokazati da te veze postoje iako nam deluju
iznenadujuce jer nisu ocCigledne. To je neka vrsta pretresanja proslosti u
svrhu buduc¢nosti i prepoznavanje budué¢ih dogadaja u trenutku kada se
odigravaju njihovi prethodnici ili cak dogadaji koji ¢e uzrociti te buducde
dogadaje.

Paviéevo vreme je sastavljeno od mnosStva sadasnjih trenutaka
nastalih na, kako to sam pisac kaze, zlatnom preseku vecnosti i vremena.

Zivot je, dakle, mogué samo na tom zlatnom preseku. Pored ovog zlatnog
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preseka, koji vazi za nas realni svet, u knjizevnim delima Milorada Pavi¢a
imamo i zlatni presek maste i stvarnosti, imaginarnog i realnog, sna i
jave, buducnosti i proslosti koji se isprepletaju sa lakoc¢om.

Vreme se kod Pavi¢a joS moze podeliti na Isto¢no i Zapadno vreme
koja su jedno drugom suprotstavljena. Evidentno je da Pavi¢ pripada
istocnom vremenu. To isto¢no, vizantijsko vreme zadrzalo je kontinuitet
sa antickim vremenom. Ono je ciklicno, uskladeno pomocu crkevnih
praznika i godisnjih doba, a sadrzi u sebi i paganske elemente slavenske
kulture. Nelinearni nacin pisanja deluje kao logi¢na posledica pripadnosti
ciklicnom isto¢nom vremenu.

U alegorijskoj pripovesti Vedzvudov pribor za caj pisac nam daje ta
dva sveta, istotni i zapadni, odnosno Balkan i Evropu. Balkan, ili
konkretnije srpska drzava, sa svojim specificnim poloZajem na medi
izmedu Istoka i Zapada, dat je kao superioran u odnosu na Evropu. A ta
superiornost u krajnjoj istanci jeste superiornost duhovnog sveta nad
materijalnim svetom.

Motiv sna se u Pavicevim delima pojavljuje ne samo kao sredstvo,
ne bi li se opisale neobi¢nosti ili dao predukus nekog buducéeg dogadaja,
vec i kao poseban hronotop u koji je moguce uci kao u postojeci prostor.
Tako u njegovim delima nalazimo Lovce na snove Kkoji gone svoje zrtve.
Oni su u neprestanoj selidbi kroz realni prostor ne bi li nasli bas onog
sanjacCa koji sanja san kojeg oni traze. Nalazimo i lekare koji leCe snovima
poput Stanislava Spuda.

San predstavlja sliku toka ljudskih misli koje su organizovane na
nelinearan nacin. Pisac, dakle, smatra da knjizevnost treba prilagoditi
ljudskom umu i osloboditi je ogranicenog linearnog pisanja koje nije
blisko ljudskoj misli.

Zanimljivo je primetiti da je tema Paviceve najznacajnije knjige

vezana za hazarski narod i hazarsko carstvo. Hazarsko carstvo vise ne
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postoji, a veoma je malo pouzdanih izvora koji mogu objasniti poreklo,
razvoj i razlog propasti hazarskog carstva. Pisac tako ujedinjuje
nekolicinu istorijskih izvora sa imaginarnim i stvara jednu novu
fantasti¢nu istoriju jednog izumrlog naroda. Ovakav postupak se moze
razumeti kao neka vrsta izazova na dvoboj istorije, istine i stvarnosti koje
viSe nemaju apsolutnu dominaciju ve¢ su samo jedan trik.

Pisac nam dakle nudi alternativu istorije, alternativu istine i
alternativu stvarnosti i kroz tu udvojenost sveta kao da zeli da nam
pokaze da je moguc i drugaciji put i da je on isto tako odrziv i mogu¢ kao i
onaj stvarni kojeg poznajemo.

Paviéevo vreme ima joS jednu karakteristiku, a to je da se ono deli
na musko i zensko vreme. UdvojivSi Hazarski recnik na muski i Zenski
primerak, pisac Zeli da nam da sliku raspada vremena. Prema piS¢evom
misljenju muskarac svet dozivljava van sebe, u svemiru, a Zena taj svemir
nosi u sebi. Na taj nac¢in zensko vreme sadrzi i musko vreme, ono je
potpunije i predstavlja celinu.

Sam pisac ima ogroman Zenski senzibilitet koji je uveliko prisutan u
njegovim delima. On, dakle, u svojim delima obuhvata oba senzibiliteta,
Sto je retko za muskog pisca.

Zenski princip je izuzetno vaZan za pisca. On u Zenskom
senzibilitetu, i uopsSteno govoreéi, u zenskim piscima vidi buduénost
knjizevnosti. Buduénost knjizevnosti ¢e, dakle, prema Pavi¢u biti spasena
od strane zenskih pisaca kojih je sve vise.

Neizvesna buduc¢nost knjizevnosti ogleda se u neizvesnoj
buduénosti same Stampane knjige, koja ¢e kao objekat verovatno prestati
da postoji. Razlog za ovaj raskid sa proslos¢u pisac vidi i u ekoloskoj
neodrzivosti Stampanja.

Jasno je da ¢e nestanak knjige doprineti novom vidu ne samo cCitanja

vec¢ i pisanja i tako usloviti novu formu romana. Pisac je u tu novu formu
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romana, odnosno u hipertekstualnu strukturu, zakoracio pocetkom
osamdesetih godina kada elektronska platforma za takav nacin citanja jos
nije postojala.

Veli¢ina i originalnost dela Milorada Pavi¢a sadrzana je ne samo u
njihovoj fantasti¢noj sadrzini i lepoti recenicke strukture, koje su same
dovoljne da bi ga uvrstile u najvece pisce danasnjice, ve¢ i u njegovom
anticipiranju budu¢e forme romana. Sasvim originalne forme njegovih
dela nam pokazuju da mozda joS uvek nismo spremni da shvatimo

knjizevnu buducnost u kojoj je on ziveo.
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Sedam smrtnih grehova, Dereta, Beograd, 2005.
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Paesaggio dipinto con il te, traduzione dal serbo di Branka Nicija,
Garzanti, Roma, 1991.

Il lato interno del vento ossia Il romanzo di Hero e Leandro, traduzione

dal serbo di Branka Nicija, Garzanti, 1992.
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1984.
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6. Riassunto della tesi in lingua italiana

Il1 presente studio e dedicato all'approfondimento della poetica del
fantastico tra il tempo e lo spazio nelle opere di Milorad Pavi¢: partendo
da un'analisi della sua ispirazione in quanto componente ben radicata
nella cultura serbo-bizantina, a cui segue un riassunto della sua vita e
delle sue opere, si giunge all'analisi della sua particolare poetica di
ispirazione letteraria postmoderna.

La parte centrale della tesi & dedicata all'analisi dello specifico
cronotopo delle sue opere, ovvero dei luoghi e delle epoche in esse
maggiormente presenti. Oltre alla contrapposizione tra il passato e il
presente, tra i luoghi storici e i luoghi contemporanei, € stata analizzata
anche la contrapposizione tra Oriente®® e Occidente, elemento
caratteristico delle sue opere.

Un posto particolare nelle sue opere occupa il cronotopo del sogno,
che all'interno della narrazione si presenta, piu che come pura

dimensione onirica, come tempo in un luogo privo di gravita, sospeso tra

% L'Oriente e qui inteso in senso geografico, ovvero come parte dell'Europa orientale: in
particolare, & inteso come Balcani, compagine geografica e culturale a lungo esposta,
in passato, all'influenza dell'lmpero bizantino, da cui ha ereditato il Cristianesimo
ortodosso. In senso culturale, 1'Oriente delinea una cultura ancora ancora oggi legata
alla spiritualita ortodossa e contenente elementi del paganesimo slavo e della filosofia
greco-antica. In quanto tale, 1'Oriente € contrapposto all'Occidente, il quale non si
colloca solamente in senso geografico nella parte occidentale dell'Europa, ma su tutto
il territorio europeo che ha subito l'influenza del Cristianesimo cattolico. L'Occidente
ha visto un'ascesa del valore dei beni materiali, la sua concezione del tempo e della
storia € lineare, tendente al progresso inarrestabile.
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le leggi che regolano la realta e le non-leggi appartenenti alla sfera
fantastica.

Il terzo capitolo e dedicato ad una caratteristica specifica della
narrazione di Pavi¢: la polarita maschile e femminile. Presente nelle sue
opere con diverse forme, modalita e contenuti, essa emerge nell'ambito
dell'esplorazione dell'ampia poetica dello scrittore come un elemento
tanto trasversale quanto essenziale, nonché talvolta tanto evidentemente
costante e percettibile quanto allo stesso tempo anche apparentemente
ignoto e impalpabile, ma certamente come elemento inscindibile dallo
stile letterario di Pavi¢ e condizione immancabile della sua poetica.

L'ultimo capitolo tratta l'argomento concernente 1'inizio e la fine del
romanzo analizzandone il significato sia dal punto di vista del suo
contenuto in quanto opera lineare, sia dal punto di vista dell'oggetto
stesso inteso come libro stampato. Questo capitolo si basa sulle stesse
idee dello scrittore esposte nel suo saggio Pocetak i kraj romana [L'inizio
e la fine del romanzo]; inoltre prende in esame anche la sua visione del

futuro della letteratura.

Milorad Pavi¢ e nato a Belgrado il 15 ottobre 1929. Scrittore, poeta,
storico della letteratura serba del periodo che va dal Seicento
all'Ottocento, esperto di Barocco e Simbolismo, traduttore di Puskin e
Byron, professore universitario, Pavi¢ pubblico nel 1984, a 55 anni, il
romanzo Dizionario dei Chazari il cui successo si e diffuso rapidamente
in tutto il mondo.

Grazie al romanzo Dizionario dei Chazari, Pavi¢ e stato proclamato
il primo scrittore del XXI secolo,” nonostante vivesse ancora nel XX
secolo. Tradotto in una trentina di lingue, e in ognuna di esse divenuto

best-seller, il prestigio di questo romanzo diede allo scrittore, in cosi

% P. Tretiack, Enfin un roman qu'on peut lire dans tous les sens! ; Paris Match, 17.111
1988
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breve tempo, fama mondiale.

Il pensiero di Milorad Pavi¢ si € gradualmente formato lungo le
tappe di uno straordinario lavoro scientifico, che 1'ha dotato di quella
profonda e singolare facolta intellettiva che gli ha permesso di orientarsi
con estrema facilita attraverso gli scenari della storia medievale e
barocca serba e della storia bizantina. Tale impegno scientifico-letterario,
al quale Pavi¢ ha dedicato decenni della sua vita, lo ha portato a maturare
una grande erudizione, nonché una larghezza di pensiero e di vedute per
nulla comune. In questo senso potrebbe essere paragonato allo scrittore
italiano Umberto Eco.

Dunque, come ottimo conoscitore della letteratura e della storia
serba, nonché delle loro fonti e del loro modello, ovvero Bisanzio, Pavic¢
ha saputo costruire un pensiero del tutto originale e un'espressione
letteraria particolarmente ricca e innovativa.

Il grande valore delle opere di Pavi¢ sta anche nella sua ricca
espressivita linguistica e nella sua particolare capacita di rendere la frase
elemento narrativo particolarmente melodico: caratteristiche che lo
scrittore ha ereditato dagli stessi oratori del barocco serbo, fra cui Gavril
Stefanovi¢-Venclovié!?® e Zaharija Orfelin.

Allo stesso modo in cui la spiritualita bizantina rappresenta un raro
fiore nel giardino dell'epoca moderna, cosi anche il pensiero di Pavic e il
suo procedimento letterario sono rari esempi di letteratura postmoderna
le cui radici sono profondamente immerse nel passato spirituale dei
Balcani.

Il primo capitolo e dedicato all'epoca postmoderna e allo scrittore in
quanto rappresentante della letteratura serba postmoderna. Abbiamo

elencato alcune tecniche degli scrittori postmoderni come, ad esempio, la

1% Gavril Stefanovi¢-Venclovi¢ (1680 - 1749) fu oratore, poeta, iconografo e traduttore. I
suoi testi furono scoperti, dopo pit di duecento anni dalla sua morte, da parte di
Milorad Pavi¢. I testi scelti e redatti da M. Pavi¢ sono raccolti nell'antologia Crni bivo
u srcu [Bue nero nel cuore], pubblicata nel 1966.
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non linearita e 1'opera aperta, adoperate da Pavi¢ nelle proprie opere.

E chiaro che Pavi¢ appartenga alle tendenze postmoderne della
letteratura contemporanea. Accanto alla relativizzazione del tempo sotto
forma di disordine temporale, all'unione della realta e del sogno nel
medesimo spazio narrativo, alla libera scelta sotto forma di opera aperta,
quello che rende Pavi¢ scrittore postmoderno e anche la scrittura non
lineare, ovvero l'ipertesto.

L'invenzione dell'ipertesto, appartenente al mondo informatico e
risalente al 1989, ha dato al testo letterario la possibilita di diventare
anche testo elettronico.’”™ La possibilita di scrivere e leggere sul
computer ha avuto come conseguenza inevitabile l'emergere della
possibilita di trasformare la scrittura in un sistema scrittorio
potenzialmente non-lineare e non disposto cronologicamente. Con cio, la
modernissima tecnologia informatica ha riportato la letteratura piu vicino
alla letteratura primordiale, ovvero a quella letteratura che poteva subire
continui cambiamenti e riorganizzazioni del testo in quanto trasmessa
oralmente.!?

Quindi, la possibilita di cambiare un'opera e di ricrearla attraverso
la lettura non-lineare diviene dunque per il lettore una possibilita reale e
accessibile, tramite cui ha facolta di passare dal pubblico al palcoscenico
come fosse egli stesso contemporaneo agli eroi letterari, e dietro le
quinte della scena narrata come coautore dell'opera d'arte. Il testo
letterario e divenuto testo interattivo, di cui il lettore ha smesso di essere
solamente un osservatore passivo ma e divenuto un partecipante attivo
della creazione.

Attraverso la non-linearita delle opere e attraverso la loro apertura

' E interessante notare che Dizionario dei Khazari & stato ideato diversi anni prima
dell'invenzione dell'ipertesto e del World Wide Web da parte del Tim Berners-Lee. E
proprio nella piattaforma della struttura ipertestuale resa possibile dai computer che
il Dizionario ha trovato il suo mezzo perfetto. I computer hanno calcolato 2 milioni di
diversi modi di leggere il Dizionario dei Khazari.

12 Vedi: http://www.khazars.com/pavic-i-hiperbeletristika/ consultato in data 20.XI 2010
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al lettore si offre la possibilita di ripensare il cronotopo del romanzo in
questione, di dargli una forma definitiva e di decidere il destino degli eroi
che prendono parte al suo intreccio narrativo.

Grazie alla forma aperta delle opere, lo scrittore da la possibilita al
lettore di riorganizzare il testo a piacimento, nonché di scorgere, al suo
interno, elementi tipicamente impercettibili come la polistratificazione e
la polisemia. Inoltre lo scrittore ci introduce in uno spazio dove la
letteratura, ovvero il cronotopo dell'opera letteraria, e il mondo reale,
ovvero il cronotopo del lettore, sono mescolati ed uniti in unica complessa
articolazione narrativa.

Un procedimento inusuale del quale si & trattato nel primo capitolo
e l'intersezione dei cronotopi di due diversi romanzi.'®® In questo caso si
crea una rete dentro la quale coesistono personaggi di entrambe le opere
in questione.

La dilatazione del tempo e dello spazio nelle opere di Pavic¢, la quale
si svolge fra le pagine dei suoi romanzi con estrema naturalezza, e la
quale lo scrittore coglie e descrive con particolare facilita, sembra essa
stessa testimoniare la non esistenza del tempo da un lato, e dall'altro la
dimensione di contemporaneita di tutti gli “adesso”: quelli passati, quelli
presenti e quelli futuri.

Nelle opere di Pavi¢ il tempo e relativo, e cio non solo in rapporto
all'ordine libero da cui puo attingere il lettore, ma anche in relazione al
contenuto stesso del testo. In questo gioco inusuale con il tempo lo
scrittore ci offre continui rivolgimenti narrativi, entro cui al tempo &
talvolta permesso di scorrere contro corrente. 11 tempo non scorre
sempre linearmente, ovvero da una data causa in direzione di una data
conseguenza: a volte puod scorrere nel modo opposto, ovvero dalla

conseguenza alla causa. Cosi, ad esempio, nel Dizionario dei Chazari la

% Si tratta dei romanzi Sette peccati mortali e Dizionario dei Chazari
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morte viene ereditata dai figli, e i genitori muoiono di morti predestinate
ai loro figli tante volte quale e il numero degli stessi figli.

Un altro modo di giocare con il tempo e l'introduzione narrativa
nell'epoca moderna di scrittori appartenenti al passato (soprattutto al
Seicento e Settecento), oppure la discesa dello scrittore stesso dentro il
passato, come ad esempio in risposta all'invito di Zaharija Orfelin
pubblicato nello Slavenoserbski magazin.

Nel gioco con il tempo e annullata, dunque, anche la morte, perché
lo scrittore all'interno delle sue opere parla e cena con scrittori
settecenteschi oppure con propri amici da tempo defunti.

Gli archi temporali costruiti da Pavi¢ stabiliscono una relazione tra
Medioevo ed epoca moderna, tra Barocco e presente. Essi vogliono
dimostrarci che tali relazioni esistono, anche se ci sembrano sorprendenti
in quanto non evidenti, in una specie di perquisizione del passato fatta
allo scopo del futuro, o di riconoscimento degli eventi futuri nel momento
in cui si svolgono i loro prodromi, oppure addirittura degli eventi che
saranno la causa stessa dei suddetti eventi futuri.

Il tempo per Pavic e composto da una moltitudine di momenti
presenti creatisi, come dice lo scrittore stesso, nell'intersezione dorata
tra l'eternita e il tempo. La vita & possibile solo in questa intersezione
dorata. Oltre a questa intersezione dorata appartenente al nostro mondo
reale, nelle opere letterarie di Milorad Pavi¢ riscontriamo anche
l'intersezione dorata della fantasia e della realta, dell'immaginario e del
reale, del sogno e della veglia, del futuro e del passato, i quali si
intrecciano con inaspettata facilita.

Nell'opera di Pavi¢ il tempo, inoltre, si puo dividere in tempo
orientale e tempo occidentale, quali elementi contrapposti. E evidente
che Pavi¢ appartenesse al tempo orientale. Il tempo orientale, bizantino,

ha mantenuto la continuita con il tempo antico. Esso e ciclico, ordinato
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secondo le feste religiose e secondo le stagioni dell'anno, e contiene
ancora dentro di sé elementi della cultura slava pagana. La scrittura non-
lineare appare una conseguenza logica dell'appartenenza al tempo
orientale ciclico.

Nel racconto allegorico Vedzvudov pribor za caj [Il servizio da te
Wedgewood] 1o scrittore ci espone questi due mondi, orientale ed
occidentale, ovvero, i Balcani'® e I'Europa. Balkan, o pill precisamente lo
stato serbo con la sua posizione geografica specifica tra 1'Oriente e
1'Occidente, € dato come superiore in rapporto con 1'Europa. Questa
superiorita in fondo e la superiorita del mondo spirituale rispetto al
mondo materiale.

Il motivo del sogno nelle opere di Pavi¢ appare non solo come
mezzo per descrivere le curiosita o per dare la pregustazione di un evento
futuro, ma anche come un cronotopo a sé stante dentro il quale e
possibile entrare cosi come si entra in uno spazio veramente esistente.
Cosl nelle sue opere troviamo i cacciatori dei sogni che cacciano le loro
vittime. Essi sono in continuo avanzamento attraverso lo spazio reale,
mossi dallo scopo di trovare proprio quel sognatore che sogna il sogno
che loro stanno cercando. Troviamo anche i medici, come ad esempio,
Stanislav Spud, che curano attraverso i sogni.

Il sogno rappresenta l'immagine del corso dei pensieri umani,
organizzati in modo non-lineare. Lo scrittore, quindi, sostiene che bisogni
adattare la letteratura alla mente umana e liberarla dalla limitata
scrittura lineare, la quale non e vicina al pensiero umano.

E interessante notare che il tema del pill importante libro di Pavié &
legato al popolo Chazaro e all'impero Chazaro. L'impero Chazaro non
esiste piu, e ci sono poche fonti attendibili che potrebbero spiegare la sua

origine, il suo sviluppo e il motivo per cui e crollato. Lo scrittore quindi

1% In serbo Balkan [Balcani] & un sostantivo singolare maschile.
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unisce poche fonti storiche con quelle immaginarie e crea una nuova
storia fantastica di un popolo estinto. Questo procedimento si puo
intendere come una specie di sfida a duello con la storia, con la verita e
con la realta, le quali non possiedono la dominazione totale, ma sono
solamente un trucco.

Lo scrittore ci offre quindi una storia alternativa, una verita
alternativa e una realta alternativa: attraverso questo sdoppiamento del
mondo, egli vuole dimostrarci che e possibile una via diversa, e che
anch'essa e sostenibile come lo € quella reale che conosciamo.

Il tempo di Pavi¢c ha un'altra caratteristica: si divide in tempo
maschile e tempo femminile. Sdoppiando il Dizionario dei Chazari in
maschile e femminile, lo scrittore desidera darci un'immagine della
dissoluzione del tempo. Secondo lo scrittore l'uvomo vive il mondo
all'infuori di sé, nell'universo, e la donna contiene questo universo dentro
di sé. In questo modo il tempo femminile contiene anche il tempo
maschile: esso e piu completo e rappresenta l'interezza.

Lo scrittore stesso possiede un'enorme sensibilita femminile, la cui
presenza e evidente nelle sue opere. Pavi¢, dunque, contiene nelle sue
opere entrambe le sensibilita, situazione assai rara per un uomo scrittore.

Il principio femminile & estremamente importante per lo scrittore.
Nella sensibilita femminile e nelle scrittrici in genere, egli vede il futuro
della letteratura. Il futuro della letteratura, secondo Pavi¢, sara salvato
dalle scrittrici.

Il futuro incerto della letteratura si specchia nel futuro incerto del
libro stampato, il quale come oggetto probabilmente smettera di esistere.
Il motivo di questa rottura con il passato sara motivata, secondo lo
scrittore, anche dall'insostenibilita ecologica della stampa.

E chiaro che la scomparsa del libro portera nuove forme di lettura e

di scrittura, e in questo modo condizionera la nuova forma del romanzo.
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Milorad Pavi¢ si e era avviato verso questa nuova forma del romanzo,
ovvero verso la struttura ipertestuale, gia all'inizio degli anni Ottanta,
ovvero quando la piattaforma elettronica per questo tipo di lettura non
esisteva ancora.

La grandezza e l'originalita delle opere di Milorad Pavi¢ sono
racchiuse non solo nel loro contenuto fantastico e nella bellezza
strutturale delle frasi in esse contenute, che di per sé basterebbero per
includere l'autore tra i piu grandi scrittori di oggi, ma anche nella sua
spiccata capacita di anticipare le possibili forme future del romanzo. Le
forme cosi originali delle sue opere ci dimostrano che, forse, non siamo

ancora pronti per il futuro letterario dentro il quale lui viveva.
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